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O EXILIO E O REINO: O FILOSOFICO E O LITERARIO NO
CONTISTA ALBERT CAMUS

José Rodrigues de Paiva

- Uma das primeiras questdes que a obra de Albert Camus
coloca a consideragdo dos seus estudiosos € a das suas inter-
relagBes com o literario e o filosdfico. Sem se pretender
aprofundar neste estudo estes aspectos da interdis-
ciplinaridade camusiana, € necessdrio que se diga, por
necessidade metodologica, que, literdrio deve ser
compreendido, aqui, ndo apenas no sentido do tratamento
artistico da linguagem, mas também no plano da invengdo
ficcional, do imaginario criado ou recolhido de um universo de
mitos para a fabulagdo romanesca, ou, numa outra dimensdo,
compreendido como representagio lirica de aspectos da
sensibilidade humana. Por filosdfico, entender-se-a a analise,
0 questionamento, a reflexdo de e sobre temas que, pertinentes
ao homem, transcendem os limites do individuo e mesmo os
da propria condi¢gio humana, para se expandir pelo infinito da
meditagdo metafisica, Em principio, a especificidade desses
temas e o seu alto grau de complexidade e transcendéncia,
indicam & matéria filosofica linguagens, caminhos, formas
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diferenciadas daquelas que sdo proprias da matéria literaria. Assim, o
filosofico pede como estrutura formal o ensaio ou o tratade, enquanto
o literario — como invengio artistica — requer o romance ou outros
modelos ficcionais, o teatro, o poema. Tais limites, entretanto, perdem-
se, por inteiro, em alguns autores em cujas obras se observa uma espécie
de contaminagdo do filosofico sobre o literario e vice-versa. Heranga
grega, desde os pré-socraticos; tradigio deixada pelos humanistas antes
¢ durante o quattrocento italiano; tendéncia moderna, seguida pela
geragdo literaria francesa dos anos 30-40 e transmitida a algumas
vanguardas ocidentais, que ainda em obras recentes a mantém. Albert
Camus, embora mais jovem, pertenceu a esta geragio amadurecida
sob o impacto da segunda guerra e no trauma da ocupagao da Franca.
Geragao existencialista, como se popularizou, fez da narrativa ficcional
e do teatro, a extensdo do espago filosofico em que se questionou o
homem € o seu estar no mundo. André Malraux, mais vocacionado
para a a¢do do que para a meditagdo, fez do romance o lugar
privilegiado para a demonstragdo das suas idéias. Jean-Paul Sartre
utilizou-se, também, do romance e sobretudo do teatro, para dar
expressdo vivenciada ao seu pensamento. Albert Camus situa-se
exatamente nesta linha, mas com muito mais arte, mais britho, mais
luz, mais sangue, mais humanidade. E possivel que nele predominasse
a vocagao de pensador, de ensaista dos grandes temas do Homem e
da Histdria, o que o fez muitas vezes descer ao campo da participagio
politica, mas uma fina sensibilidade poética perpassa de emogédo
humana e estética toda a sua visdo de mundo, os mitos de que langou
mio para exemplificar o seu pensamento, o seu ensaismo, a sua
intervencdo. Freqientes vezes foi declarado pela critica um “escritor
classico”, porque dos classicos observa a corregdo, o equilibrio, a
luminosa transparéncia da palavra exata, mas sensivel. Enquanto
pensador, Camus ndo se descuida do tratamento estético dos seus
textos; enquanto artista literario traz para a sua obra a esséncia do que
0 ocupa no pensar filoséfico ou da sua intervengio na Historia. Deste
modo, realiza um ideal dos classicos: o da fusdo do pensador e do
poeta na mesma individualidade. E assim € fiel, enquanto artista e
enquanto pensador, a uma das suas mais fortes convicgdes, que € a de
que estd na arte a salvagdo do homem.
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O que se convencionou chamar, de Camus, a obra literaria, ou
seja, 0S seus romances € o seu teatro, guarda, com a obra filosofica,
uma relagio direta. Para referir apenas as narrativas de ficgdo, O
Estrangeiro esta relacionado com O Mito de Sisifo, ensaio que lhe da
origem, como A Peste esta relacionada com O Homem Revoltado,
que, de certa maneira, origina, também A4 Queda. Os dois ensaios
apresentam um evidente sentido de evolug@o e continuidade no
pensamento que expdem, que se manifesta, igualmente, nos temas,
situacdes e conclusdes expostos nos textos ficcionais. A isto que parece
ser uma exata relagio de dependéncia, escapa o livro de contos O
Exilio e o Reino, onde, embora ndo de todo ausente o trago filosofico,
parece predominar o interesse mais puramente literario.

Aparecido em 1957, O Exilio e o Reino ¢ o ultimo livro de
ficcdo publicado por Camus. Nesse mesmo ano, em que receberia o
Prémio Nobel de literatura “pelo conjunto de uma obra que pde em
destaque os problemas que se colocam nos nossos dias a consci€ncia
dos homens”, conforme justificou a Academia Sueca, Camus publicaria
o ensaio escrito em parceria com Arthur Koestler Reflexdes Sobre a
Pena Capital. No ano seguinte publicaria, ainda, as Crénicas Argelinas
(Atuais I1I). Na sua morte, a 4 de janeiro de 1960, deixaria inacabado
um novo romance — O Primeiro Homem —, que comegara a escrever
no ano anterior. '

Por nio possuir o grau de problematizag¢ido ideoldgica
conhecido em O Estrangeiro, A Peste e A (Queda, ou porque
pese sobre a narrativa curta algum preconceito da critica que
a faga ver como género menor, O Exilio e o Reino nio tem
alcangado, no conjunto da obra do autor, o patamar de
importincia em que estdo situados os demais livros referidos.
“Exilio” injusto, este que tem sido imposto ao livro de contos
de Camus, inclusive por criticos que entusiasticamente tém
estudado os demais. Injusto porque, é, afinal, em O Exilio e o
Reino, tal como na prosa poética de Bodas em Tipasa e O Verdo,
onde o autor é mais inventor literario e menos ensaista. E nestes textos
que esta mais livre das amarras do romance-ensaio ou romance de
idéias, ou seja, da projecdo demasiado forte do filosofico sobre o
literario. Projegdo que, se por alguns é percebida com entusiasmo,
por outros sera colocada sob reserva. E assim que André Maurois,
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por exemplo, a coloca: Camus nao pode ser aproximado a um grande
criador de caracteres, seus romanices sdo ensaios em forma de ficgdo;
seus personagens ndo penetram na intimidade do leitor (1). Seus
romances, nio sio romances, sio “idéias encarnadas”; suas narrativas
sdo moralidades (2). Sem questionar as afirmagdes de Maurois, que
tém, com certeza, a sua verdade, talvez estejam nelas as razdes para
que a critica, que tenda a valorizar o literario menos contaminado
pelo filosofico (no sentido ensaistico ou de tese) passe a observar,
com mais atengo, os contos de O Exilio e o Reino.

A coletdnea esteve planejada para enfeixar sete
narrativas, sendo A Queda a primeira delas. A extensio desta
valeu-lhe publicagdo autdnoma e um irmanamento maior com
O Estrangeiro e A Peste, vindo, com estes, a formar quase uma
trilogia, a trilogia do homem camusiano. “A Mulher Addltera”,
“0O Renegado ou um Espirito Confuso”, “Os Mudos”, “O
Hoéspede”, “Jonas”e “A Pedra que Aumenta” sdo as seis
narrativas que compdem O Exilio e o Reino. Como todos os
demais titulos de Camus, sempre cautelosamente escolhidos
para produzirem, de logo, um efeito poético, o desta coletanea
de contos possui nitidas inten¢des simbolicas. A leitura das narrativas
confirmara no leitor a suspeita inicial de que, Exilio e Reino, sio, na
verdade, categorias simbolicas que identificam a infelicidade ou a
felicidade, o siléncio ou a palavra, a soliddo ou a solidariedade, o
vazio ou a plenitude, a escuriddo ou a luz, 0 encontro ou o
desencontro... E destas dicotomias que se faz a literatura camusiana,
de que estes contos sio admiravel sintese. E como tal, como sintese
de tendéncias que nas demais obras tém melhor oportunidade de
expansio, que a diversidade de aspectos apresentada nas seis narrativas
componentes do livro deve ser compreendida. Assim, “A Mulher
Adultera” caracteriza-se como um texto ficcional oscilante entre
o realismo e o simboélico com alguns componentes de cunho
psicologico, predominando, sobretudo no seu desfecho, a leveza de
uma prosa fortemente tocada pelo poético. E de um lirismo que em
Camus sO encontra par nos textos de Bodas em Tipasa, o momento
supremo, no conto, da comunhio de Janine com a noite estrelada do
deserto, instante fugaz de eletrizante maravilhamento orgastico em
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que a mulher adiitera simultaneamente conquista e perde o seu reino
e descobre toda a extensdo, todo o amargor do exilio que € a sua vida
desinteressante, a acompanhar o marido, excessivamente pragmatico,
em viagens de comércio, extenuantes, a cidades sem interesse. E com
a noite, com o vento, com as estrelas, o adultério que Janine comete.
A sua traigio estd em deixar-se entregar, por um instante, a sua
sensibilidade, ao sonho, a natureza, e descobrir-se infeliz, no exilio,
longe do reino que desejou para si. Tal como Sisifo empurrando a
pedra, ela continuara, sem saber até quando, a acompanhar o marido
através dos desertos cobertos de nuvens de poeira.

O lirismo amargurado que emoldura a histéria da
malograda Janine, é substituido, no conto seguinte, “O
Renegado ou Um Espirito Confuso”, pela dureza de um texto
cruel, revelador de fanatismo, desesperos e loucuras, que
encontra, na técnica do soliloquio, a sua forma de expressio.
Aparentado a 4 Queda, nesse aspecto da estruturagdo ficcional,
“O Renegado” conta a historia de um jovem missiondrio cristdo
avido de martirio que parte para evangelizar uma aldeia do deserto
(3). Morvan Lebesque resume, assim, a ag¢do do conto: Os
indigenas capturam-no, cortam-lhe a lingua e constrangem-no a servir
o seu deus cruel. Submetido pela for¢a aquele idolo, o padre de Cristo
acaba por adord-lo de boa vontade. Reconhece o poder do mal,
afei¢oa-se a sua escravatura: quando um padre da religido do amor
surge finalmente para o libertar, ele mata-o (4), sendo, por sua
vez, morto pelos indigenas. Toda a agdo do conto se expressa
através do mondlogo enunciado pelo missionario como uma espécie
de retrospectiva que a sua mente, a despeito da propria vontade, fara
dos acontecimentos estranhos e violentos que o martirizaram na sua
miss3o religiosa. Recordando compulsivamente esses fatos, a sua mente
ou sua outra lingua, aquela que os indigenas lhe ndo puderam cortar,
trabalhara sempre, nervosamente, confusamente, celeremente, até que
um purhado de sal encheu a boca do escravo tagarela (5). Do ponto
de vista estilistico, o conto impressiona pelo nervosismo ¢ velocidade
da linguagem qué operam uma espécie de precipitagdo entrecortada
dos fatos que compdem a narrativa. Na retrospectiva que mentalmente
faz do seu passado, desde a Europa até o presente em que esta sendo
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martirizado, como o Cristo, pregado a uma cruz, os passos desse
“calvario” sdo apresentados ora com ironia, ora com raiva, ora com
crueldade — particularmente os Gltimos acontecimentos—, de forma
cruamente visual. Se da perspectiva da técnica narrativa chama a
atengdo o uso do monodlogo interior, na elaboragfio do texto ndo passa
despercebida a pratica da intertextualidade, materializada no uso de
conhecidas passagens dos evangelhos, freqiientemente deturpadas ou
inadequadamente utilizadas pelo espirito confuso do missionario
renegado. Camus consegue com isto acentuar, no conto, determinadas
zonas de importéncia, tanto estilistica quanto simbélica, dimensio esta,
alias — a simbolica —, que se deve colocar em primeiro lugar quando
se estudar ou simplesmente se ler “O Renegado”. E ela que faz com
que, das seis narrativas de O Exilio e o Reino, seja esta a que menos
espontaneamente se entrega a plena compreensao do leitor. Ha nela
intencionais zonas de ambigiiidade, que, associadas a uma liberagdo
dionisiaca da linguagem ¢ ao mondlogo interior como concepgio
estrutural aproximam grandemente do poético este texto ficcional.
Naideologia do texto, resta evidente a critica as estratégias de expansio .
do catolicismo, tal como a descrigdo de um tipo psicologico, o fandtico
religioso, que esconde por detrds do seu sentimento cristio seu orgulho
e ambicdo de poder (6), ou ainda, como queria o proprio Camus, o
simbolo de um certo cristianismo subjugado pela forga e pelos valores
que ele devia condenar (7). Mas, em literatura toda a ideologia é
redutora face as dimensdes simbolicas da obra, muito mais importantes
para o estético. “O Renegado”, mais do que um texto marcado por
qualquer sentido ideoldgico, deve ser considerado dentro da propria
simbdlica do livro que ele integra. O missionario deliberou, na sua
juventude, escapar ao exilio de pobreza, de mediocridade, fugir
daqueles invernos intermindveis, daquela existéncia repugnante (8).
Um padre, o seminario, a ordenagio, a missio entre selvagens poderiam
ser 0 caminho para o reino, sucessivamente conquistado e perdido no
sofrimento do martirio, na perda da fé cristd, na sua “conversio” ao
fetiche, no assassinato do seu substituto € na sua propria morte, na
cruz, simbolo de uma fé que ele abjurara.

“Os Mudos” e “O Hospede”, tém, em comum, a tematica da
solidariedade, td0 cara a Albert Camus. Numa oficina de tanoaria um
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grupo de operarios liderados por Yvars, depois de uma greve fracassada
por aumento de salarios responde com o siléncio as tentativas de
reaproximag3o e justificativas do patrdo que lhes negara as pretensoes.
Sem haverem, aparentemente, combinado entre si tal estratégia, todos
se pGem solidarios uns com os outros, em defesa do interesse comum,
na recusa de falar com o patrio Lassalle. Mas, subitamente, ao terem
noticia de que uma crianga, filha do patrio, repentinamente adoecera
acometida do que parecia ser um mal grave, o siléncio dos operérios
passa a ser excessivamente pesado para cada um deles. Trocam, entre
si, as suas preocupagdes sinceras com a saiide da menina, mas s3o
incapazes de dirigir a palavra a Lassalle, embora, intimamente, todos
estejam solidarios e participantes da sua angustia. Aquele siléncio
deixara de ser uma mudez de protesto para se transformar em
angustiante incapacidade de comunicagdo e na impoténcia da palavra
frente 4 expectativa do mal. Eis o exilio em que o acaso a todos atira.
Yvars vai para casa a procura do seu reino: a mulher Fernande, o filho
pequeno e o terrago, de onde se podia apreciar as ondas, ao entardecer,
quando as dguas da baia se tingiam de leve ¢ ele saboreava, de camisa
lavada, um cdlice de aniz coberto de vapor uimido (9). Mas naquele
fim de tarde, algo se alterara na serena e humilde harmonia desse reino
onde Yvars se encontrava agora exilado. Depois de contar a mulher o
que ocorrera durante o dia, na tanoaria, nio pdde deixar de murmurar:
— Ah, a culpa é dele! E, olhando o mar muito calmo, pensa com
nostalgia que quereria ser novo, e que a mulher também fosse nova.
Partiriam ambos, para além da vastiddo das dguas (10).

E evidente que, o que neste conto parece apontar para uma
tematica social — greve operaria, reivindicacio salarial, alusdes 4 a¢do
de sindicatos, etc. —, é apenas pretexto para que se configure
algo muito mais denso, que ¢é esta intima e profunda
inquietagdo dos homens em face da desgraga, e o seu subito
cansago da existéncia. Tema que, a falta de melhor ou mais
exata classificagio, a literatura situard entre o psicoldgico € o
existencial. Assim também, em “O Hospede”, o visivel tema
politico da Argélia em guerra, cede espago, pela configuragdo
do equivoco, a dilacerante dicotomia soliddrio/solitdrio, que,
se vem a ser o grande tema de “Jonas ou o Artista ao Trabalho”,
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sera também o drama de Daru, o professor franco-argelino protagonista
de “O Hospede”. Encarregado por um policial da aldeia de conduzr &
prisio da cidade um arabe acusado de matar um primo por obscuras
questdes de familia, Daru, professor numa escola primaria
solitariamente sitiada pelo inverno na encosta de uma colina, e por
isso naquele dia sem alunos, sente crescer no seu intimo uma invencivel
resisténcia ao cumprimento da missfo que lhe fora imposta. Abrigando
o arabe por uma noite na sua escola, para empreender com ele, na
manhi seguinte, a caminhada de vinte quildmetros através da montanha,
Daru desejou que o seu “hospede” fugisse, resolvendo-lhe, assim, os
problemas de consciéncia. Como tal nfio se desse, pela manhd, levando
bolachas, tdmaras e agtcar, Daru e o drabe comegaram a jornada para
a cidade onde o preso era aguardado. Parando, a certa altura, o
professor deu ao arabe os mantimentos que levava e uma quantia em
dinheiro, ¢, mostrando-the dois caminhos que diante deles se estendiam,
um a leste, outro ao sul, disse-lhe que o primeiro conduzia a Tinguit,
onde estavam a Administragdo e a Policia, e que o outro levava as
tribos némades € a liberdade. Em seguida retornou a escola, deixando
livre o homem, para escolher o seu destino. Momentos depois, do alto
de uma colina, Daru viu, de coragdo confrangido, o arabe que seguia,
devagar, a caminho da prisdo (11). Mais tarde, ja na escola, pode ler
no quadro, entre os meandros dos rios franceses, tracada a giz por
mdo inabil, a inscri¢do: “Entregaste o nosso irmdo. Hds de pagar.”
(12). Humanamente solidario com o arabe, a quem vira ofendido na
sua condi¢io de homem ao ser conduzide pela policia da aldeia, como
um animal, amarrado a extremidade de uma corda, Daru permitiu-lhe
a livre escolha, entre a liberdade e a prisdo, deixando-¢ sozinho na
encruzilhada destes caminhos opostos. Por sua vez, o arabe,
reconhecendo o humanitarismo de Daru ¢ vendo-se obrigado a ser
com ele solidario, escolheu o caminho da prisdo. E aqui se instaura o
equivoco, o mal-entendido que langara Daru ao exilio de irremediavel
soliddo. Daru contemplou o céu, o planalto, e, para além, as terras
quase invisiveis que se estendiam até ao mar. Nesse vasto pais, que
ele tanto amara, estava agora so, completamente so (13).

Dilacerado entre o desejo e necessidade de estar sozinho ¢ a
companhia da quase multiddo que a despeito da sua vontade lhe invade
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a casa todos os dias, Jonas, pintor de sucesso rapidamente algado aos
pincaros da gloria, perdeu as alegrias do reino da criagdio artistica
para cair no exilio da soliddo acompanhada que o impedia de pintar.
Obrigado a dividir com a mulher as tarefas da casa e a criagdo dos trés
filhos, Jonas, cada vez mais assediado pelos compromissos sociais
gerados pelo seu grande sucesso, perdia, mais e mais, as condigGes
necessarias para se dedicar a arte. Em casa, até mesmo o espago fisico
lhe ia escasseando, 4 medida em que a familia crescia, com o nascimento
dos filhos. Encurralado, instalava o cavalete nos cémodos menores,
no banheiro, no quarto de dormir, no corredor... agravando-se a
situagdo com as constantes visitas de amigos, chamadas ao telefone,
atender a porta cuja campainha retinia sem parar, ao publico ¢ aos
discipulos, que, entretanto, lhe invadiram a casa para vé-lo ao trabalho.
Pediam a Jonas que continuasse a trabalhar como se ndo estivessem
presentes (...) Os discipulos de Jonas explicavam-lhe demoradamente
o que ele pintara, e porqué. Assim descobriu Jonas nas suas obras
muitas intengbes que o surpreenderam um pouco, e uma quantidade
de coisas que ndo pusera la. (...). Assim corria o tempo de Jonas que
pintava no meio de amigos e discipulos, estes instalados nas cadeiras
agora dispostas em filas concéntricas de roda do cavalete. Também
ds vezes apareciam vizinhos nas janelas fronteiras, juntando-se assim
aquele publico (14). De tal modo sitiado, o artista ja nao
consegue trabalhar. Os amigos, os discipulos, a critica
decretam-lhe imediatamente a decadéncia. Deseja fugir,
abandonar a casa, a familia, esconder-se de todos, mas
determina, ainda, recomegar. Constréi, entdo, com grossas
pranchas de madeira, uma espécie de sotdo sobre o corredor,
e, ainda com a casa cheia de gente, ali se refugia, se instala
com telas, pincéis e tintas e trabatha continuamente até a exaustio.
Sera necessario chamar um médico para o socorrer, e s6 entdio se vai
ver o que tdo aplicadamente pintou: uma tela inteiramente branca,
apenas com uma inscrigdo no meio, em caracteres mintusculos. Era
uma palavra que se podia decifrar, talvez fosse solitario ou talvez
Josse solidario (15).

Destaca-se, neste conto, uma finissima ironia habilmente dosada
e manejada por Camus. O desconforto, o amargor, a angistia da
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situagiio de Jonas sio sublimadas em raro bom humor. O autor conduz
a historia como uma espécie de divertimento que enseja SOrrisos
discretos. O proprio Jonas esta sempre sorrindo, feliz com a sua arte,
com a familia e agradecido aos amigos que lhe parecem sempre tdo
atenciosos. Mesmo quando se configura a situag@o-limite que ameaga
leva-lo ao desespero, ndo se revolta. Antes decide exilar-se no seu
sdtdo improvisado, dilacerado entre estar solitdrio ou solidario. No
tema do conto revelam-se nitidas inteng8es ensaisticas, ja que o que
nele se trata sdo as relagdes do artista com a sociedade, problematica
a que Albert Camus alude freqlientemente em textos diversos e que
sera frontalmente enfocada em conferéncia que fara na Suécia, em
1957, quando lhe for entregue o prémio Nobel de Literatura, e a que
deu o titulo de “O Artista e 0 seu Tempo”. Tema reconhecidamente
importante, tratado por autores como Herman Hesse € Thomas Mann,
por este com uma freqiiéncia quase obsessiva.

“A Pedra que Cresce” € o titulo do ultimo conto da coletinea.
Camus ambientou-0 num lugarejo do interior do Brasil, que havia
visitado em 1949. Um engenheiro francés, d’Arrast, esta em Iguape
para construir uma ponte. O texto permite inferir que ele se acha mais
ou menos desgarrado da Europa, onde parece ndo ter mais ninguém
que o espere. Mais um exilado em busca do reino? D’ Arrast deixa-se
fascinar pela histéria milagrosa de uma pedra que cresce
dentro de uma gruta consagrada a Jesus Cristo e da qual,
todos os anos, multiddes de peregrinos, munidos de martelos,
arrancam lascas, afirmando que ela volta a crescer, sempre e
sempre. Fascina-o, também, o mulato que, na procissdo
daquele ano, em cumprimento de voto feito por ocasido de um
naufragio em que correu o risco de perecer, devera carregar
uma pedra de cingiienta quilos até aigreja de Cristo. Na noite anterior,
entretanto, os nativos promoveriam um culto afro em homenagem a
S3o Jorge, com cinticos, dangas, bebidas, comidas, charutos, mulheres,
e na cabana grande o mulato dangou ¢ bebeu a noite toda. No dia
seguinte, durante a procissio, vai sucumbir ao peso do ex-voto,
extenuado de cansaco, e sera d’ Arrast a carregar a pedra. Mas ndo até
a igreja, da qual se afasta para se dirigir 4 casa do mulato, onde vai
depor o seu fardo.
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Ha neste conto um entrelagamento tematico relativamente vasto
que em andlise mais ampla se poderia detalhar. E impossivel ndo o
relacionar com O Mito de Sisifo, porque a isso conduz fatalmente a
imagem do homem carregando a sua pedra, o rochedo do seu castigo
ou da sua promessa. Aqui, um Sisifo vencido € solidariamente socorrido
por um Sisifo vencedor. O tema da solidariedade, portanto, de tdo
forte recorréncia em Camus. O sincretismo religioso como trago
cultural brasileiro, exemplificado no mulato — que danga e bebe
durante toda a noite em honra de Sdo Jorge, diante de uma imagem
de barro pintada de vermelho, representando um idolo cornudo, que
empunhava, com ar feroz, uma faca enorme de papel prateado (16)
— indo, na manha seguinte, em procissdo, pagar a promessa que fizera
a Jesus Cristo. Jean-Claude Brisville sintetiza admiravelmente o sentido
simbélico do conto: Para o exilado, o reino estd entre os mais humildes
dos homens, quando se mereceu ser admitido entre eles. E bonito que
este livro termine com este gesto. Sisifo encontrou um amigo que o
rende no seu esforgo, e os deuses sdo vencidos, o rochedo sai
finalmente dos seus ombros. De certo, coisa alguma fica por isso
resolvida: o exilio é eterno, mas agora suspeitamos que espécie de
amor pode nele nascer (17).

Ricos de contetido simbolico e nas relagbes que se podem
estabelecer entre eles e o conjunto da obra camusiana — além
das aproximagdes possiveis com outros grandes autores
universais, a exemplo de Kafka, Thomas Mann, Herman Hesse,
Gide e da pratica intertextualizante de certos aspectos
ideologicos e textuais da cultura crista —, os contos de O Exilio
e 0 Reino merecem, efetivamente, maior aten¢do dos intérpretes
da obra de Albert Camus. Sobretudo como sintese magistral
dos seus grandes temas, como microcosmos poéticos da sua
visdo de universo, como exemplares momentos de realizagio
estética, da arte da palavra tocada do mais limpido lirismo,
como nesta bela passagem do encontro maravilhado de Janine
COm a noite, com a natureza e consigo mesma: 4s ultimas estrelas
das constelagbes deixaram cair os seus bagos um pouco mais baixo,
no horizonte do deserto, e acabaram por se imobilizar. Entdo, com
uma suavidade incrivel, a dgua da noite principiou a encher Janine,
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expulsou o frio, subiu-lhe a pouco e pouco do centro obscuro do ser
e transbordou em ondas ininterruptas até a boca repleta de gemidos.
Dai a instantes todo o céu se estendia por cima dela, que jazia estirada
sobre o chdo. (18)

Seria, com certeza, desta forma bela e com esta mesma
intensidade, que Albert Camus aspiraria a sua propria comunhio com
a natureza.

Olinda, agosto de 1993.

Referéncias Bibliograficas

1. MAUROIS, André. De Proust a Camus, Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1966, p. 353.

2. Thid,, p. 367.

3. LEBESQUE, Morvan. Camus por ele préprio, Lisboa: Portugilia,
1967, p. 140.

4. Ibid.

5. CAMUS, Albert. “O Renegado”, in O exilio e o reino, Lisboa:
Livros do Brasil, s.d., p.66.

6. BARRETO, Vicente. Camus — vida e obra, Rio de Janeiro: José
Alvaro, p. 168.

Ci & Trép., Recife, v. 24, n. 1, p. 111-123, jan/jun., 1996



José Rodrigues de Paiva 123

7. BRISVILLE, Jean-Claude. Albert Camus, Lisboa, Presenga,
1962, p. 75 (col. Biografia de Bolso, vol. 1).

8. CAMUS, Albert. Op. cit. p. 42.

9. CAMUS, Albert. “Os mudos”. Op. cit. p. 71.

10. Ibid, p. 90.

11. CAMUS, Albert, “O hospede”. Op. cit. p. 117.

12. Idem.

13. Idem.

14. CAMUS, Albert. “Jonas”. Op. cit., p. 141 e passim.

15. Thid., p. 171.

16. CAMUS, Albert. “A pedra que cresce”. Op. cit., p. 207.

17. BRISVILLE, Jean-Claude. Op. cit. p. 77.

18. CAMUS, Albert. “A mulher adultera”. Op. cit., p. 37.

Ci & Trép., Recife, v. 24, n. I, p. 111-123, jan/jun., 1996






	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14

