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A MUSICA NO BRASIL:
E EM PERNAMBUCO:
FORMACAO E TENDENCIAS

Maria Luiza Sanguinett

Por motivos ébvios, a misica chegou ao Brasil através de um fenémeno
de transplantacio. Essa transplantagio se deu, em maior proporgio, de Portugal
e da Africa, através do branco colonizador e do escravo africano, respectivamen-
te e, am menor escala, da Espanha e da Holanda. Da Espanha, conservamos so-
brevivéncias na nossa musica. Da Holanda, entretanto, nada descobrimos gue in-
digue ter havido influéncia da musica holandesa sobre a brasileira, Acreditamos
que a inexisténcia de caracteristicos musicais holandeses na nossa musica se deva
ao fato que os holandeses tenham aportado no Brasil quase nos meados do Sécu-
lo XVil, encontrando a nascente misica brasileira se encaminhando por um ru-
mo onde se mesclavam influéncias afro-luso-amerindias. Sobre o periodo de do-
minacdo holandesa, autores informam ser esse um dos mais obscuros da nossa
histéria musical. Entretanto, Pereira da Costa afirma que a musica marcial em
Pernambuco, teria surgido a partir dessa época. :

Dos portugueses, soubemos ser indiscutivel que o gosto pela boa misica
foi-Thes inculcado por uma dinastia de reis-musicos, cohecedores do cantochfo,
quase todos eles compositores e que formaram uma grande biblioteca musical,
conhecida na Europa, naquele periodo.

Sobre a musica africana, autores a ela se referem, caracterizando-a de
batuque, haja vista que os prdprios instrumentos musicais usados pelos africa-
nos sdo considerados instrumentos de percussdo. Pereira da Costa, escrevendo
a respeito da musica no periodo da escraviddo, informa: “‘celebravam os africa-
nos as suas festas com dancas e cantorias acompanhadas de instrumentos musi-
cais fabricados e usados exclusivamente por eles. Esses instrumentos usados
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216 A mdsica no Brasil e em Pernambuco : formagdo e tendéncias

pelos africanos sSo: o atabague ou tarmbaque, cangd, marimba, marimbau, ma-
tungo”. 1

A misica surgiu no Brasil, nos principais nicleos da coldnia, associada
aos ritos religiosos. Aqui, agiram a solidio, o espirito religioso do branco coloni-
zador que invocava a protecdo e a cleméncia dos santos e santas, propiciando o
aparecimento da mosica, sobretudo, religiosa. Mas, para a real transplantacdo
dessa misica, necessdria se fazia agui, a existéncia de elementos religiosos que,
a0 lado da religifio, pudessem ajudar na transplantagdo. E chegaram os jesuitas.
Foi tdo feliz essa mistura de religifo com mdsica que, por essa via, mais rapida-
mente os jesuitas conquistaram os nativos. Simples! A misica no Brasil surgiu
com a categuese jesuitica. E o Padre Jodo Azpicuelta Navarro, pioneiro do ensi-
no da misica aos pequenos nativos brasileiros, se aproveitando desse efeito mé-
gico da masica, “'pdbs em canto de 6rgdo as cantigas dos indios que continham a
doutrina cristd”. Entusiasmados com a boa acothida do curumin, os padres da
Companhia de Jesus foram mais longe, nfo s6 ensinaram os peguencs fndios a
cantar mas, "‘igualmente a se adestrarem em certos instrumentos musicais da
época (charamelas, flautas, trombetas, baix8es, cornetas e fagotes)’”. 2

A propésito das origens da musica brasileira, lembramos Gilberto Freyre
quando diz que ““a misica e a poesia brasileiras nasceram do conluio entre culu-
mins e padres e que, quando mais tarde apareceu a modinha, foi guardando ain-
da certa gravidade de latim de igreja, uma dogura piedosa e sentimental de sa-
cristia a agucarar-lhe o erotismo, um misticismo de colégio de padre a dissimu-
far-lhe a lascivia, j4 mais africana do que amerindia*’. 3

Digna de elogio a preocupagdo dos jesuitas em transmitir aos eurumins
conhecimentos musicais e de instrumentagfo, mesmo considerando-se a premen-
te necessidade da catequese, Em que bases teria se assentado a muisica brasileira
sem a efetiva colaboragdo jesuitica? Com certeza, estarfamos com outros ritmas,
com nrejuizo, talvez, da musicalidade brasileira.

Um outro ensinamento ministrado pelos jesuitas foi o da arte de regre-
sentar, efetivado por meio dos Autos, que tanto mais permitiam a aculturacio do
elemento indigena. Adernais, os jesuitas, profundos conhecedores da mdgica da
catequese, se ombrearam aos nativos para, cenjuntamente, representarem Autos,
dentro ou junto 3s igrejas. Desde os inicios da colonizag¢dio o préprio Ndbrega se
encarregava de compor Autos, religiosos ou morais. E também Anchieta, Essa
idéia foi tdo feliz que os Autos logo se incorporaram & vida na coldnia, transfor-
mando-se em elemento de comemora¢io. Tudo quanto era festa se celebrava
com Autos. Sdo esses Autos os verdadeiros precursores do teatro no Brasil que,
tal como aconteceu com a musica, foi transplantado do além-mar. |

Sobre a musica religiosa na colonia, Mdrio de Andrade afirmou que “a
preponderancia da musica religiosa na colonia, deveu-se ac fato que Portugal

1 PEREIRA DA COSTA. Folk-lore Pernambucano. Recifs. Arquive Pdblico Estadual.
1974,

2 ANDRADE, Mério de.Pequena Histéria da Misica. 7a. ed. SP. Martins. Brasilia. INL.
1976,

3 FREYRE, Gilberto. Casa-Grande & Senzala, 18. ed. Rio de Janeiro. José Olimpio. 1977
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tinha que consolar aqui, 0 negro e o colono brasileiro”. 4 Ao lado do cheiro
da igreja, misto de vela, incenso e flores, se fazia ouvir o cadenciado toque dos
tamhores dos negros saudosos do seu torrdo natal, tudo isso sob as vistas compla-
centes dos padres da Companhia de Jesus que, profundos conhecedores da abma
humana, além dos mistérios da categuese, permitiram que os pobres negros apa-
ziguassem a sua saudade da terra distante, por meio da musica. [sso tornou mais
facil a aculturacdo desses homens, na colonia, sem ddvida, acalmando-thes a dor
do exilio forgado e as agruras do cativeiro.

A masica religiosa inspirou aos padres jesuitas na criacdo de um famoso
conservatdrio para os negrinhos, na Fazenda Santa Cruz, proxima ao Rio de Ja-
neiro. 150 ocorreu nos meados do Séculfo X VIII. A propésito da origem do con-
servatorio, o Maestro Vicente Fittipaldi nos informou, em entrevista realizada
em 10/12/81, 5 terem sido os conservatdrios originalmente criados na Europa,
para abrigar criangas 6rfds, a quern depois eram ministradas ligSes de misica e
de matérias formais. Geralmente, esses conservatdrios estavam sob a tutela de
elementos religiosos. Com o tempo, a palavra conservatorio passou a designar
instituigdo que se dedica unicamente ao ensino da musica. O da Fazenda San-
ta Cruz — dizem os autores mais abalizados — fo! um modelo. Instituicio inte-
ligentemente dirigida e tho habil no ensino da misica que chegou a espantar D.
Jodo VI, por possuir tdo bons instrumentistas e cantores. Musicos eramm prepara-
dos para atuar nas famosas capelas, associagSes musicais, famos{ssimas no perio-
do colonial, comumente ligadas 2s igrejas, conventos e sés. Essas associa¢des mu-
sicais floresceram musicalmente, a partir do Século XVI e tiveram o seu apogeu
entre os Séculos XVI{ e meados do Século XIX.

As capelas eram dirigidas pelo que se convencionou chamar de mestre.
"Antdnio de Moraes Silva {1755-1824), no seu cldssico Diciondrio da Lingua
Fortuguesa, verbete mestre, diz que entende por mestre de capela: mestre de
ou d# capela, 0 que dirige 0s cantores, marca 0 compasso, etc., em uma masi-
ca de capela; no verbete capela, registra: mestre de capela, o que dirige uma mu-
sica de capela”. ©Jaime Diniz sugere que “ndo se deve entender por mestre de
capela (na realidade brasileira) uma simples atividade de regente ou diretor de
coro ou de coro e (pequena) orquestra, com¢ foi norma, nos tempos colo-
niais. . .” E ainda: “'seria 0 mestre de capela algo bem mais significativo, além
de compositor e regente — requisitos fundarmentais — devia ser bom cantor,
instrumentista de um ou mais instrumentos musicais, como o 6rgio, a harpa, o
cravo, o rabecdo (pequena violoncelo), o violino, a trompa™. E acrescenta:
"0 mestre de capela era homem profundamente religioso, dai suas ligacGes
constantes com as irmandades, confrarias e ordens terceiras”. 7 As capelas

4 ANDRADE, Mdria de. Masica do Brasil. Guaira. 1941

5 FITTIPALDI, Vicente, Entrevista concedida & autora, em 10/12/81, em poder da Fono-
teca do CEHIBRA da FUNDAJ. '

6 DINIZ, Jaime C. Mestres de Capela da Matriz de Santo Amdnio, separata da Aevista
Arquiva, da Secretaria de EducacSo e Cultura, da Prefeitura Municipat do Recife, no. I,
dez./77.

7 ldem
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eram tdo famosas nessa época que a Capela Real, da qual era mestre o famoso
Marcos Portugal, chegou a possuir cem executantes,

Pelo prestigio das capelas pode-se imaginar quantos meninos tenham
sido descobertos na coldnia, como verdadeiros talentos mustcais. Um exemplo
disso é o Padre José Mauricio Nunes Garcia (Rio, 1767-1830), ordenado em
1792, primeiro nome ilustre da masica brasileira, Era um mestico, educado no
farmoso conservatédrio dos jesuitas, tendo como professor, o jd citado mestre da
Capela Real, Marcos Portugal. O Padre José Mauricio era habilfssimo como mu-
sico e conhecia profundamente Haydn e Mozart. Jd havia composto, aos 44 anos,
quase duzentas obras, entre elas uma Missa em S/ Bemol e a Missa de Requiem,
essa Gltima considerada uma obra-prima da musica religiosa no Brasil. 8

Ao tempo em que florescia o cantoe gregoriano nas capelas, nas igrejas,
e nas sés, paralela e vagarosamente, nos engenhos e nas cidades, formavam-se
o canto e as misicas populares, com influéncias primitivas e decisivas das senza-
las, das tabas indigenas e das aldeias portuguesas. A predomindncia lusitana na
misica popular é evidente, N3o se deve esquecer que a modinha é nitidamente
de origem portuguesa. Entretanto, ndo se deve desprezar a contribuicfo africa-
na, tampouco a contribuicio indigena, que, em conjunto formaram e moldaram
a musica brasileira. Dessa mistura nasceram o maxixe, a polca brasileira, a mar-
cha, o lundu.

Entretanto, Mdrio de Andrade situa o surgimento da musica popular
{ou profana} no Brasil, a partir das modinhas de saldo, com a “falsa indepen-
déncia”’, como ele a designa, isto é, uma independéncia menos polftica que so-
cial; a hurguesia nascente também propicia o aparecimento desse género rusi-
cal.

Por sua vez, Tinhordo afirma que ‘'nos primeiras anos da colonizacio
portuguesa no Brasil nfo existia aqui musica popular, porque ndo havia povo;
0s nativos viviam ou em permanente nomadismo ou sob a jurisdicdo dos je-
suitas, entdo muito mais orientados para a catequese, e 0S nNegros, que por sua
vez ndo eram considerados como pessoas capazes de criar qualquer coisa, mor-
mente musica, e s& enguanto membros de alguma irmandade religiosa possuiam
representatividade social. O que restava, adianta Tinhordo, eram alguns bran-
cos e mesticos, que ndo tinham representatividade social numérica para compor
musica. Durante esses dois primeiros séculos iniciais, 0 que havia em termos de
musica eram o$ cantos das dancas rituais dos indigenas, acompanhados por ins-
trumentos de sopro; os batugues africanos e finalmente as can¢es dos europeus
colonizadores. Estas, de fato, mals préximas do que se poderia chamar de musica
popular, eram representadas pelos géneros que remontavam em mMUitos casos ao
termpo da formagdo dos primeiros burgos medievais, dos séculos XIt ao XIV, e
que se conheciam por romances, xécaras, coplas € serranilhas”’, 10

O inegavel é que A semelhanca da misica erudita, a nossa musica popular
foi se formando com base em subsidios importados, transplantados do além-mar

8 ANDRADE, Mério de. Pequena Historia da Masica. . .
9 ANDRADE. Méario de. Masica do Brasil. .

10 TINHORAO, José Ramos. Peguena Histdria da Misica Popuiar, 3. ad. Petrbpalis,
Vozes. 1978.
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e aqui assimilados. O povo da coldnia era formado, como ja sabemos, de portu-
gueses, espanhbis, africanos e amerindios. E isso constituia a base técnica tradi-
cional do nosso canto popular. Toda a nossa misica popular estd impregnada
dessas influéncias bdsicas, formadoras da nacionalidade brasileira. Um exemplo
da influéncia amerindia na nossa masica popular estd contida nos ""caboclinhos”,
bailados caracteristicos, sem fraseado, que se apresentam por ocasifo das festas
carnavalescas.

Sobre 0s nossos cantos populares (martelos, cocos, desafios) desprovidos
de estrofes e até do compasso, cantos esses muito populares entre os amerindios,
Mdrio de Andrade informa nfio terem sido esses cantos populares de inspiracio
propriamente amerindia e sim, provaveimente, socbrevivéncias do gregoriano,
com base na influéncia dos padres na vida brasileira. O que vemos, é que ambos
os lados sofreram influéncias, isto &, tanto a milsica dos brancos se deixara levar
pelos ritmos amerindios, como esses ritmos amerindios, por sua vez, eram im-
pregnados de influéncias do gregoriano, transmitidas pelos jesuitas. E bem pro-
vdvel que até para ninar os seus filhinhos as mdes amerindias tenham adaptado
o latim dos jesuitas ao seu linguajar proprio, incorporando, assim, os cantos
gregorianos s cantigas de ninar.

A figura admirdvel de Francisco Manoel da Silva, que, além de ser o autor
do nosso Hino Nacional também realizou trabalho no sentido da centralizacio
do ensino da masica brasileira em mos do governo, surgiu numa ocasifio em que
se fazia necesséria essa centraliza¢do, por razBes mesmo da homogeneizacio e
perpetuacio da nossa misica. A importéncia desse grande compositor leva Mério
de Andrade a afirmar que “do trabalho sistematizador desse grande compositor
é que resultou a figura de Carlos Gomes, considerado a maior impressdo musical
do império”. Carlos Gomes obteve ajuda de Pedro |l para aperfeigoar-se na It4-
lia @ sua obra O Guarany”, estreou em Milfo. Carlos Gomes foi em guase tudo
um compositor italiano. A influéncia recebida, principalmente de Verdi, nfo o
deixou compor cangdes autenticamente brasileiras. E isso justifica-se. Como bem
acentuou Vasco Mariz, “a esse tempo, falar em miusica erudita autenticamente
brasileira era motivo de chacota. Dominava, entdo, a mtsica operistica italiana.
Os talentos brasileiros iam estudar ou aperfeigoar-se na Europa e desprezavam
tudo o que lhes lembrasse os folguedos dos negros ou as melopéias indige-
nas”’. 11

Mas, foi no segundo império que a vida musical do Brasil, concentrada
no Rio de Janeiro, por motivos 6bvios, teve o seu maior brilho. Vinham muitas
companhias musicais, princtpalmente italianas. Por essa época, chegaram ao Bra-
sil, 0s dois nomes que difundiram o uso do pianc no Brasil: Arthur Napoledo e
Luiz Chiaffareili, este altimo, conhecido por ter sido professor de Guiomar No- |
vais.

Digna de nota é a expansdo que teve o piano dentro da burguesia do im-
pério. Foi perfeitamente l6gica e necessdria afirmam autores, por ser o piano um
instrumento completo, ao mesmo tempo solista e acompanhador.

11 MARIZ, Vasco. A cancio brasileira:erudita, falclérica e poputar. 3. ed. RJ. INL. Brasi-
lia. Civilizagio Brasileira. 1977

Ci, & Trép., Recife, 12(2): 215224, jui./dez.. 1984



220 A mdisica no Brasil € emn Pernambuco: formacéo e tendéncias

A decadéncia do britho musical da mdsica brasileira do segundo império
ocorreu nos Gltimos anos do século passado. As causas foram vdrias. Entre ou-
tras o maior desenvolvimento da capital argentina, que nagquele periodo apresen-
tava caracteristicas de progresso bern mais acentuadas e também o despreparo do
pGblico brasileiro frente 4 misica. Mesmo as elites ndo distinguem musica boa
de musica md. Esse despreparo do publico frente 3 msica afasta os bons intér-
pretes que passam a preferir Buenos Aires e usarm o Brasil como forma de aumen-
tar a sua renda. Dessa maneira, ao pUblico brasileiro fica proibido o acesso & ma-
sica erudita. Para compensar essa lacuna, foram criadas, no Rio de Janeiro e em
S#o Paulo, sociedades sinfanicas, para levar ao plblico brasileiro paginas dos
grandes mestres da misica erudita universal.

Mais ou menos se seguindo 2 decadéncia do brllho musical do Rio de
Janeiro, surge uma corrente ou uma tendé&ncia, que o0s autores chamam de Na-
cionatista e que foi iniciada por Villa Lobos. Essa tendéncia nacionalista veio em
oposicdo s idéias de musica de inspiragdo européia, notadamente italiana, “exd-
tica”, na afirmagdo de Mdrio de Andrade. De Heitor Villa Lobos, Vasco Mariz
afirma ser ele o maior compositor brasileiro de todos os tempos. **Sem ser total-
mente perfeito como misico, empolga pela genialidade™. 12

Entretanto, na opinido de vdrios outros autores, o mais intimamente na-
cional de todos compositores é mesmo Alberto Nepomuceno, um cearense radi-
cado no Rio.

Com o tempo, a tendéncia nacionalista na masica brasileira foi sucedida
por uma pods-nacionalista e independente, que se estende até aos nossos dias.

Os primeiros duzentos anos de descoberta do Brasil nfo significaram
muito para a mOsica pernambucana, de um modo geral. A idade de ouro de Per-
nambuco, no que se refere & muasica, conforme Jaime Diniz, estd situada a0 redor
do Século XVII. O grande vulto da nossa musica colonial, segundo autores, ndo
foi outro sendo Luiz Alvares Pinto (1719-17897), mulato, além de compositor,
poeta. A propdsito dessa multiplicidade de funcdes, Jaime Diniz informa ter si-
do habitual, no periodo colonial, o0 misico exercer cargos que ndo apenas o de
misico. Assim, um, além de musico, poeta e teblogo moralista, como o Padre
Indcio Ribeiro Noya {1618-1773}, a grande figura pernambucana do nosso passa-
do musical. Qutro, um misico, poeta, escultor, dramaturgo, dourador, caligrafo
¢ desenhista, como Antdnio Splanger Aranha.

Essa culmindncia da nossa idade de ouro, no periodo colonial, ndo signi-
fica que, antes do Século X VI ndo existissem aqui misicos notdveis. Existiam.
No Século XVI e metade do seguinte, vamos encontrar Gomes Correa, a figura
de mdsica mais antiga que até agora se conhece. Em 1564, ele j& exercia a fun-
¢80 de mestre de capela da Matriz de Sdo Salvador, em Olinda.

Qutro, nos fins de 1500, na mesma matriz, Paulo Serrdo. O cronista Ja-
boatdo, citado por Jaime Diniz, dd conhecimento da atuacido do nosso indigena,
em Pernambuco, exercendo funcfo de musico, citando um, Francisco, o qual
foi destaque.

12 MARIZ, Vasco, np. ¢t
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De Igarassu ¢ também do Cabo, se sabe de mestres de capefa. Em 1926,
Simdo Furtado de Mendonga, em [garassu e Antdnio Correa, na freguesia de San-
to Anténio do Caho. '

No Recife, nos fins do Século XVI e comegos do seguinte, msicos como
Manuel da Cunha. Fins do Século XVl e comecos do sequinte, Manuel Borges e
Jer&énimo de Souza Pereira. Dos fins do Século X VI até meados do XX, vérias
as personalidades musicais que enriqueceram o panorama musical do Recife.

Conhecendo todos esses nomes e tantos outros que s80 o orgulho de Per-
nambuco, no plano musical, reportamo-nos ao ensino da mdsica no. Recife, nos
tempos coloniais. Essa informaclo nos chega através do nosso grande musicoio-
go, Jaime Diniz. Os m{sicos eram aqui formados, freqiientando as **aulas pabli-
cas”, nas quais era ensinada a mdsica, 3s vezes, gratuitamente, como as aulas do
Padre Francisco Leitdo. Também Luiz Alvares Pinto, apés regresso de Lishoa, se
dedicou ao ensino da misica e das suas mios safram nomes que honram a histg-
ria da misica de Pernambuco. Em Olinda, o Bispado, também ele, colaborou no
ensino da misica. Em 1757, jd contava com mais de cem classes em que se ensi-
navam as artes, entre essas, a musica.

Um instrumento musical, o piano, que desde a chegada de Chiaffarelli
ao Brasit foi notavelmente difundido, em vista de sua grande capacidade de
acompanhamento e de solo, também em Pernambuco, notadamente no Recife,
teve os seus dias de gléria. € inegdvel que o piano trouxe valiosas contribuicGes
para a nossa musica. Como o0 piano se adequa a todos os ritmos, facilmente in-
vadiu tanto as casas luxuosas como as mais modestas. Mdrio Sette nos fala que
“no Recife de antigamente eram fregiientes, nos saifes residenciais, reunides mu-
sicais, nas quais os pianos a quatro m3os, os solos de flauta ou de violino, as 4rias
e os duetos atestavam a cultura musical das familias pernambucanas™. 13

Dentro desse contexto musical surgiram, nos fins do século passado e pri-
meiras décadas deste, compositores eruditos e populares, que se encarregaram de
modificar o panorama musical de Pernambuco.

Grande numero de mlsicos pernambucanos, compositores ou nfo, nota-
damente aqueles mlsicos de instrumentos de sopro, tém se originado das bandas
de miisica do interior. Na quase totalidade dos compositores que entrevistamos
essa caracteristica é uma constante. * E isso se dd, conforme explicaciio do Maes-
tro Vicente Fittipaldi, porque enquanto o mitsico de corda necessita de um tem-
po maiar {cerca de 8/10 anos) pare o aprendizado do instrumento, o musico de
sopro, ao contrdrio, com menos tempo de aprendizado {5/6 anos) |4 tem condi-
¢Ses de atuar numa orquestra, .

13 SETTE, Mdrio. ARRUAR. Hist. Pit. do Recife Antigo. 2a. ad. LISBOA, 1952
( * } Vide entrevistas efetuadas pela autora com:

— Maestro Guedes Peixoto - 14/4/81

— Maastro Duda - 07/7/81

— Maestro Severino Revoredo - 14/07/81

— Compositar Toscano Fitho - 21/09/84 ,

Todas em poder da Fonoteca do CEHIBRA da FUNDAJ.
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Pernambuco nos tem dado, sempre, brilhantes compositores, tanto no gé-
hero eruditc como no popular. Entre os eruditos, destaca-se a grande forca da
nossa misica, essa insigne figura que é Marlos Nobre, 14 situado entre 0s compo-
sitores da chamada segunda gera¢io p6s-nacionalista e independente, honra e gl6-
ria para Pernambuco.

Entre os populares: infelizmente ja4 desaparecidos, Nelson Ferreira, Ir-
m&os Moraes {Rau! e Edgard), o inesquecivel Capitdo Zuzinha (José Lourenco da
Silva), o também inesquecivel Felinho (Félix Lins de Albuquerque), entre tan-
1os outros, se mantiveram heroicamente fixos no seu lugar de origem, vatorizan-
do ainda mais a musica pernambucana.

E gracas a Deus, ainda entre nds, Capiba {Lourenco da Fonseca Barbosal.
Capiba se iniciou na misica em 1914/1918, tocando em bandas de misica, orien-
tado pelo pai, que era mestre de banda. Depols tocou piano para alegrar fitmes,
na época do cinema mudo. Depois enveredou pela misica carnavalesca, 15

Outra gléria da nossa misica pernambucana, Jaime Diniz, esse notével
Jaime Diniz, além de compositor, famoso historiador da masica pernambucana.

Qutros nomes da masica pernambucana: Maestro Guedes Peixoto, Benny
Wo lkoff, e tantos outros de extraordindrias aptidSes art{sticas.

O e&xodo para o sul do pais, de grande nimero de compositores pernam-
bucanos, com a perspectiva de maiores ganhos e também a aspiracdo de reconhe-
cimento por parte do pablioo da cidade grande, ndo conseguiu modificar a essén-
cia de alguns deles . S¢ uns poucos, tafvez, tenham se tornado mais urbanos que
rurais em suas tend8ncias musicais. O Fernando Lobo, o Antdnio Maria, por
exemplo, Antdnio Maria, nascido em zona rural permambucana, (Engenho Ca-
choeira Lisa, interior pernambucano), preferiu ritmos musicais que mostrassem
a vida numa cidade grande.

A mudanca de ritmo nfo aconteceu para a misica do pernambucano
do Cabo, PE, Manezinho Araljo, que ficou fiel ao seu estilo durante o periodo
em que atuava musicalmente e, ainda hoje é escolhido para defender, no rddio
e na televisio, jingles. dentro daquele seu estilo primitivo que é o da embo-
lada. Manezinho Araljo nos informou ter aprendido a cantar embolada com Mi-
nona Carneiro, um pernambucano do Recife {bairro de Casa Amarela), que o
ensinou e o incentivou a permanecer no ritmo, devido ao seu talento especial
para embolador, possuidor de uma caracteristica indispensdvel a quem queira se
transformar num bom embolador, segundo palavras do préprio Manezinho Arad-
jo, “‘a capacidade de articular bem as palavras enquanto canta”. 16

Qutro, o Luiz Gonzaga, pernambucano de Exu, comecou ajudando o pai
nos consertos de sanfona, depois tornou-se afinador de sanfona. Percorreu os
anos iniciais de sua permanéncia no Rio de Janeiro, para onde emigrou ainda ra-

14 Vide depoimento de Marlos Nobre, & autora, em 29/4/81, em poder da Fonoteca do
CEHIBRA da FUNDAJ

1% Vide depoimento de Capiba 3 Joselice Jucad, em 22/6/79, em pader da Fonoteca do
CEHIBRA da FUNDAJ.

16 Vide depoimento de Manezinho Araljo, a autors, em 16/6/81, em poder da Fonoteca
do CEHIBRA da FUNDAJ.
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paz, tocando tangos, valsas, boleros, musica americana. Participou de programas
de calouros com esses ritmos, isto &, fora do ritmo que o consagrou. Aconselha-
do por jovens estudantes passou a tocar misica de pé-de-serra (como ele proprio
a define), isto &, misica nordestina, baifes, xaxados, e vem se mantendo fiel a
esse estilo por tantas décadas. 17

Nio podemos esquecer, também, a figura do pernambucano de Caruaru,
Luiz Vieira. Esse & outro que divulga a misica nordestina no sul do pais.

E tantos outros talentos musicais nascidos em Pernambuco, estdo hoje
radicados no sul do pais {Rio e Sio Paulo), em busca de um efetivo reconheci-
mento do seu trabalho.
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