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N VILLA-LOBOS
INTERPRETE MUSICAL DO TROPICO

Eurico Nogueira Franca

Somada ao meio ambiente, a miscigenacdo faz de Villa-Lobos um tipo
‘brasileiro higido, daquela estirpe eugénica que Gilberto Freyre aponta, ac con-
trario do que supunham os racistas, nos individuos oriundos de misturas étnicas.
De estatura média, desempenado, voz firme e sonora, desinlbido, extrovertido,

+ ~dentes fortes, olhar penetrante, jogada pare tras a cabeleira revolta que a idade

deshasta com entradas na fronte, o charutio obrigatorio — que substituiu, a man-
do médico, depois de 1948, os cigarros no. 17 da Souza Cruz, estilo mata-mos-
quito — é Villa-Lobos uma personalidade de presen¢a magnética, que até o fim
da vida conserva os tracos superenérgicos. Impressiona por essa vitalidade, esse
elan vital, fonte de energia criadora que nunca arrefece, nem com o tempo, nem
com a doenga que o acometeria onze anos antes de morrer.

O socidlogo Gilberto Freyre; seu amigo pessoal, fez, hd pouco, no audito-
rio carioca do MEC, em ato de abertura do Festival Villa-Lobos — 1982, a confe-
réncia que terd sido a mais bela ja proferida sobre o autor dos Choros — o mais
bele estudo que ja se fez sobre o compositor das Bachianas. As palavras gilbertia-
nas sugerem gue Villa-Lobos é o intérprete musical do Brasil ou, alargando o
conceito, no sentido da universidade da obra do milsico, aguele intérprete musi-
cal do trépico a que se alude no titulo deste breve ensaio,

Vilia-Lobos é o cantor do universo tropical — e o que hé de elementar, de
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10 Villa-Lobus, intérprete musical do Trdpico

teldirico, na sua musica, ndo tem escapado a seus comentadores, que vislumbram
n3o raro transmite ela a instabilidade odsmica dos primeiros dias da criagdio.

Em Gilberto Freyre nos comove a epopéia de nossa formagio antropéio-
go-sociolbgica e é a Villa-Lobos que ele atribuiu, nessa recente conferéncia, o pa-
pel de havé-la cantado, ao evocar musicalmente, além dos mistérios e maravilhas
da natureza, as racas e o5 cruzamentos que nos compdern. Hi uma afinidade na-
tural que entrelacga Gi}berto, o grande homem da ciéncia social, que também &
grande artista da palavra, ao grande homem de misica por cuja via se fez assom-
broso conhecedor ou intuidor do Brasil,

Alude Gilberto Freyre ao fendmeno psicoltgico da empatia, para descre-
ver a assimilacio prodigiosa do meio brasileiro que condiciona a criatividade ge-
nial de Villa-Lobos. Empatia auditiva — empatia a que todos os sentidos concor-
rem, em homem de sensualidade tdo viva como Villa-Lobos, tdo guloso da vida,
mas empatia que se concentra na esfera do ouvido — circunsténcia que o faz re-
pelir tio vivamente o que chamava de "'mosica-papel”’, de misica de gabinete.

Seu ponto mais nftido de contacto com a realidade era o som. Desde cri-
anca o som lhe trazia o sentido mais vivo das coisas. Em 1937, diretor do Curso
de Formacio de Professores de Musica da Universidade do Distrito Federal, que
funcionou na esquina da Rua Silveira Martins com Catete — & foi umadas mais
belas e efémeras experiéncias universitdrias que ja tivemos — ele contava que, na
infancia, se habituava a identificar, a chamar pelos nomes, aos sons que ouvia.
Um bonde guinchava nos trilhos, e o menino Tuhu apunha a essa vibragao sono-
ra uma etiqueta musical: mi bemol! identificava os sons no canto dos pdssaros,
nos rufdos urbanos, nos pregdes dos ambulantes. O som era o meio de que dis-
punha, j4 na infancia, para penetrar a realidade. E 0 maestro queria que os alu-
nos da UDF e os professores de canto orfednico lhe seguissem o exemplo.

Por mais que apurassem os ouvidos, entretanto, seus discipulos nZo en-
contrariam mais a efervescéncia da misica popular e folclérica que envolveu
. Villa-Lobos desde o berco até a mocidade. Villa-Lobos nascera numa época em
que havia muita musica no Rio de Janeiro e pelo interior do pafs. J& homem fei-
to, aliss, ndo sabia quando nascera. Ignorava a data do nascimento. Foi quando
veio ao Rio o musicologo Slonimsky e quis colher o dado, para uma Enciclopé-
dia. Villa-Lobos respondeu-lhe que usava no passaporte uma data de nascimento
completamente imagindria. Mas entSo se encontraram na lgreja Sdo José os as-
sentamentos do batizado de Villa-Lobos, com a respectiva deta do nascimento.

A VOZ NATIVA

Veio ao mundo no ano. anterior ao da aboliciio da escravatura. Nessa fase
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comega a desenvolver-se nossa misica popular, que s6 existia nas suas rafzes étni-
cas, nativa e ibérica, a partir do proprio século do Descobrimento. E 56 na segun-
da metade do século XIX que a sua corrente diferenciada principia a impor-se
aos investigadores, Antes, ndo nos sendo possivel caracterizar bastante a misica
popular, em processo de caldeamento — o que nos dé a medida das nossas mani-
festagGes musicais deriva de um alto poder assimilador, e se exprime, no plano
artistico ou religioso, por um vivo fendmeno de reprodugido dos tipos da cultura
musical européia que se nos tornaram acessiveis, em uma contfnua reagdo com
0 meio novo que, em muitos casos se assemelha, ou pelo menos, predispds & acul-
turagio, agora tdo transparente em gualquer setor da nossa misica.

Embora a musica de Villa-Lobos exprima ainda um fendmeno de acultu-
racio — é ele que nos liberta do modelo europeu. A nova musica que comega a
farmar-se ele a vai receber, na adolescéncia. £ s& com a Aboligio que se acelera
o nosso melting-pot, na proveta racial em que se misturam os sangues indigena,
africano e portuguds. Essas vozes dispares Villa-Lobos vai surpreendé-las, e coma
veio a0 mundo sob o signo de liberdade, é este Oitimo atributo que de fato lhe
caracteriza o processo criador. E na liberdade que se afirma, as reafirma e volta a
reafirmar-se, 20 longo da existéncia. E justamente porque o anima ¢ instinto da
liberdade nunca teme qualquer influéncia, de que extrai o necessdrio e da qual
sabe logo desfazer-se. Aos influxos de Debussy, Wagner, Puccini, Stravinsky, to-
dos que mais ou menos 0 marcam, ele superpSe o do meio ambiente: o do ho-
mem e da natureza brasileira. Vive profundamente em funcéo do ouvido, afir-
mando ser a musica uma experiéncia intuitiva, para a qual deve o compositor
confiar inteiramente no ouvido, sem o que ndo poderd atingir uma func3o real-
mente criadora. Essa a licdo de Villa-Lobos, que reafirma : — “Compenho por
imperativo biologico”, Nao poderia deixar de fazé-lo. Isto vem mostrar gue,
além de artista gque se exprime como outros artistas precisam exprimir-se, Villa-
Lobos o faz como uma imposicdo de ambiente a de uma nacionalidade que se
ergue e encontra em sua musica, a0 mesmo tempo, o arauto e o profeta.

Exorbita, entretanto, Villa-Lobos das pregacSes e credos nacionalistas,
porque n3o precisou esperar pelos manifestos estéticos para que a sua masica
brotasse e crescesse. Incapaz de sequir receitas, nunca se curvou ante a utilidade,
a vantagem, a necessidade estética de compor musica brasileira. Fé-lo sempre por
impulso ingénito. Ei-lo que permeia os sertdes,conhece o indio, 0 negro, o mesti-
¢o, assim como jé trazia na sensibilidade os cantos de Portugal, da peninsula ibé-
rica, que se transmigraram ao Brasil, afeicoando as linhas melddicas das Cirandas
infantis, ou de muitas Serestas que, trovador das ruas, exercitara ao viol3o, na
sua targa fase de boémia carioca, a qual se liga também 3 sua atividade de violon-
celista de pequenas orquestras de restaurantes ou cinemas. Mas na Bahia, sequn-
do se cré, ouve, pela primeira vez,um compasitor chamado Debussy. Nao repele.
Nio repele nenhuma voz da musjca, dos passaros ou dos homens, Absorve tudo,
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na gestacdo do estilo préprio. Por isso podemos identificar-lhe, no catdloge, com-
posigdes da juventude, como as Sonatas-Fantasia para violino e piano, onde hd
indfcios de afinidade com a musica francesa. E houve influéncias debussystas di-
retas, que nem na Su/te Floral, para pianc. Se Villa-Lobos, porém, houvesse si-
do um epfgono de Debussy, teria desaparecido. Na mesma época em que escreve
essa musica parecida com a de Debussy, 1914, surgem as Dangas Africanas, para
piano, que sdo Villa-Lobos puro, exprimindo ai, na polirritmia, uma sintese de
macumba, quer dizer, da misica negra, e da misica de indios de Mato Grosso.

O contato intimo gque estabelece com a musica folcldrica, ao colhé-la,
na fonte, impregna-the a obra inteira de intima brasilidadé, prodigiosamente di-
versificada. A vivéncia extrema, na absorgio complexa de materiais, que vio des-
de o canto urbano carioca ao indigena do Alto Purus, corresponde uma produ-
¢30 inesgotédvel, a mostrar-nos gue Villa-Lobos se alimenta de brasilidade, de to-
das as nossas vozes folcldricas das cidades e das selvas, mas também do espetécu-
lo dos rios, das matas e das mentanhas, da realidade do homem e da paisagem —
e faz deshordar a imaginagdo criadora movido por um insopitavel impulso biold-
gico. Essa vivéncia é o fendmeno da empatia, a que Gilberto Freyre aludiu, na
memorével palestra.

Seu catdlogo de obras é incomparavelmente mais vasto do que o de qual-
quer outro mestre contemporaneo, com exce¢do de Darius Milhaud, a ponto de
um estudioso da sua musica haver afirmado que s6 0 préprio compositor conhe-
cia Villa-Lobos inteiro. Ao compor como uma fungdo natural, ele se diferencia
de um Stravinsky, que declara escrever com hordrio marcado, cotidiano e infali-
vel. Villa-Lobos, ao contrério, compds em horas incertas, que eram todas as que
tinha livres para escrever musica, porque sempre estava disposto a crid-la. E com-
punha masmo nos momentos em que as outras coisas poderiam solicitar-the a
atenclo, cercado de rufdos, pessoas, sons, radios abertos, tocadiscos funcionan-
do, e outras misicas que se produziam perto dele sem que se interrompesse 0
processo vital da criagdo. Houve até o caso em que Villa-Lobos escrevia uma par-
titura na mesma sala em que um pianista lia a transcriciio do Amazonas O mes-
tre, sem interromper a composicdo, dava de vez em quando indicacGes, ao pianis-
ta — ¢ tinha o controle, portanto, de duas situacBes musicais diversas.

A inevitadvel consciéncia de ser uma forga, um agente, uma explosao de
brasilidade, tinha que naturaimente moldar-lhe a personalidade. Dai suas atitu-
des tdo tipicas, que lhe compunham a fisionomia barroca. 'O folclore sou eu”
— proclamava Villa-Lobos, E esse dito, que na época surpreendeu muita gente,
correspondia a uma verdade transcendente, porque ele resume e transcende as
vozes folcléricas. ’
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CHOROS

O maior dos nossos compositores — assim o qualificou Gilberto Freyre, em
sua notdvel conferéncia — se destaca no panorama da mdsica contemporanea,
pela espontaneidade, profundeza e vigor das suas criagdes. Sua obra vem marcada
de grande originalidade, porque representa, essencialmente, um retrato musical
do Brasil,

Transcende, desde logo no entanto; esse aspecto essencial de nacionalis-
ma, e animada daquele impulso inicial que lhe conferem a ritmo, a melddica e a
prépria atmosfera da arte popular, vai projetar-se prestigiosamente no quadro da
musica moderna —, e af, no panorama musical contemporéneo, toma o tugar in-
confundivel que lhe cabe por direito.

E evidente que Villa-Lobos parte da musica popular, do folclore e, pela
transfiguraciio sucessiva dos seus elementos, chega 3 grande obra de arte musical.
Mas isso, poroutro lado, s6 se torna possivel quando o artista é ele préprio um
manancial de mdsica, suscetivel de reagir vantajosamente 3s sugestSes musicais
gratuitas que a arte do povo lhe oferece, dando em troca muito mais do que rece-
be: ndo apends vestindo, harmonizando, para voz ou o instrumento solista, ou or-
questrando, o complexo e caracteristico idioma musical que se canta pelo Brasil
afora, mas de fato, tratando essa matéria sonora em estado virgem como senhor
absoluto, perscrutando-thes a potencialidade e as magnificas conseqiéncias artis-
ticas que se encerram na expressiva vagueza da sincopa, em um tema de Ciranda,
ou na liberdade polifdnica de um tipico conjunto instrumental. Os 14 Choros,
alguns dos guais s8o obras sinfdnicas de grandes proporgBes, nio revelam autra
origem, por assim dizer nasceram da convivéncia do compositor com os chordes
do tipo popular, a nossa orquestra de seresteiros, de morro ou de rua, livremente
improvisada, onde cada instrumento — o cavaquinho, o violdo, a flauta-— tem-
fungiéo solista, O primeiro Choros é para violdo, que o préprio autor gravou no
disco. O quadro dos Choros, porém, logo a seguir, se alarga desmesuradamente.
Jé o segundo Choros é um belo didlogo dissonante, de intenso lirismo, entre a
flauta e a clarineta: principiamos entdio a surpreender as combinacdes inusitadas
de instrumentos — uma das caracteristicas de maior importincia do estilo de
Villa-Lobos. O Choros no. 3 é para clarineta, saxofone, fagote, trés trompas,
trombone e coro masculino. O Chorosno. 4 — para trés trompas e trombone.
Sao combinagBes perfeitamente expressivas do ingénito antiacademicismo de
Villa-Lobos. E além dos 14 Choros, ha o Choros Bis, pois assim como hé o no. 2
para flauta e clarineta, entendeu ele que deveria escrever outro, para violino e
violoncelo, que  uma obra de cimara diflcil.

Outros, como o sexto, o oftavo, para dois pianos e orquestra, ou o déci-
mo, para coro e orquestra, ou o décimo primeiro para piano e orquestra, sio
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obras sinfénicas de largo félego. Em uma obra de menor proporgiio material —
o Choros no. 7 — o tratamento segrnentado e polifénico do conjunto ainda suge-
re ao ouvinte certa correspondéncia com as vozes humildes do choro origindrio,
que o compositor transfigurou. Mas decerto a distincia percorrida foi imensa:
Villa-Lobos d4 autenticidade nacional & sua msica, e depois caminha impelido
pela for¢a e exuberdncia de um temperamento eminentemente revoluciondrio.

Esse Choros no. 7, alids, apresenta solugBes ritmicas prodigiosas, como
ndo encontramos exemplo na misica moderna, a ndo ser em Stravinsky. Nesse
admirdvel Setimino, quando entra a percussio, o tantd, a impressio & que o
quadro se alarga, pujantemente, e o génio entdo se manifesta na sua inteira gran-
deza. Villa-Lobos procede por aprofundamentos sibitos e imprevistos da matéria
sonora que cria.

OBRAS DE CAMARA

O Chorosno. 7 é obra da literatura de camara, assim como o Choros
no. 2 e o Choros Bis. Entre os Choros, s6 um, o no. 5, intitulado A/ma Brasileira,
é para piano. E exemplificando uma singularidade existente no catdlogo de obras
de Villa-Lobos, o Choros no. 5 foi composto depois do no. 7, A Gnica explicacio
é que essas obras que se intercalam j& estavam germinando na espirito do maes-
tro.

Uma de suas obras mais justamente famosas é o Noneto, para flauta,
oboé, clarineta, fagote, celesta, harpa, piano e bateria, com coro misto. Pode-se
dizer que sua forga complexa repousa principalmente, no plano ritmico, palpi-
tante de vitalidade e fantasia,

A prépria contribuicio enriquecedora de Villa-Lobos a essa orquestra de
céamara, os instrumentos tipicos brasileiros que ele junta 2 bateria completa — a
pufta, espécie de tambor indfgena, reco-reco, chocalhos, cocos, etc., exercem na-
turalmente, fungiio ritmica, tanto quanto a de ambientar, a de dar 4 obra ainda
maior colorido de brasilidade. Essa se¢iio ritmica, entretanto, por mais nutrida
que seja, ndo se hipertrofia, em nenhtm instante. O ritmo do Noneto se afirma,
antes, no seu caminhar eldstico, livre, impetuoso, na sutileza e agilidade com que
tudo progride dentro do primitivismo dos acentos, até o momento em que as vo-
zes cantando silabas e palavras de aparéncia indigena, se unem aos instrumentos,
ern um extraordindrio trecho conclusivo, de espontaneidade e dinamismao irresis-
tiveis.

O Trio, para oboé, clarineta e fagote, de extraordindria economia de
meios, todo construfdo sobre breves motivos antes ritmicos que melddicos, des-
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perta a sorte de interesse de um mundo onde a vida palpita em fases elementares
de gestaciio. A propria graga e esbelteza de tragos ageis de cada um dos trés ins-
trumentos, quando ocorrem, nada subtraem & gravidade de atmosfera da musica,
nem triste, nem alegre mas de comovedora profundeza telirica — algo submetido
a um ritmo interior inexordvel, exposto nas combinagdes musicalmente téo atra-
entes dos timbres de franqueza direta dos instrumentos de sopro.

Liberdade métrica, na mutacdo sucessiva dos compassos, distingue esse
Trio, como também o Quinteto de sopros — para flauta, oboé, clarineta, corno
inglés e fagote. Mas em contraposicio ao Trio, que jorro na sensibilidade sdo os
multiplos cantos do Quinteto, escrito em movimente Gnico, na forma de choro!
Entre as varias secbes da obra hd uma (Trés fent /i que principia por solo de
oboé, de particular beleza melédica.

O Quarteto, para flauta, oboé, clarineta e fagote ndo é menos uma obra-
prima, Pode-se dizer que reine, aos valores marcadamente formais do Trio, a ex-
pansdc melédica do Quinteto. E conclui por uma Fuga, ou quase uma Fuga, um
Fugato desenvolvido, de interesse empolgante.

MUSICA PARA PIANC

E o piano que, em 1914, Villa-Lobos afirma a sua independéncia criadora
com as Dangas Caracteristicas Africanas: Farrapds, danga indigena no. 1; Kan-
kukus, danca indigena no. 2; Kankikis, danga indigena no. 3. Como acentua
Juan Orrego-Salas, em seu estudo sobre: Heitor Villa-Lobos, Figura, Obra e Esti-
lo (Boletim Interamericano de Musica, margo de 1966}, essas composicbes " apre-
sentam aspectos interessantes de comentar no que se refere as fontes de inspira-
gBes vernaculas escolhidas pelo compositor. Constitui um dos tantos exemplos
na chra de Villa-Lobos em que os elementos basicos empregados sdo de proce-
déncia mestica. Neste caso se confundem as tradigOes ritmicas da macumba dos
negros e aquelas das tribos indigenas de Mato Grosso. O préprio compositor su-
gere esse tipo de orientagdo no subtitulo empregado em suas Dancas Africa-
nas: Dangas dos Indios Mesticos do Brasil. Além do emprego (na verséio orques-
trada) de alguns instrumentos indigenas como o caxambu e o reco-reco, essa
obra se desenvolve de preferéncia em um plano onde se exploram em partes
iguais a sfncopa e a polirritmia afro-brasileira e a repeti¢do ritmico-celular de
rafzes indigenas’’.

O seu estilo pian(stico oferece-nos, de um lado, uma técnica instrumental
propria, eficaz, resultando amplamente sonora; e, de outra parte, coloca-nos em
face de arduos problemas ritmicos, fazendo-nos ouvir uma linguagem harmanica
pessoal, que d§ ao tema folclérico. todo o seu verdadeiro sentido, descoberto e
aprafundado pelo compositor. Assim, nas admirdveis Cirandas, que estéo no pla-
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no da arte pura, ou nas pecas da coletdnea Guia Pritico que, diversamente, nasce-
ram da intensa preocupagdo pedagdgica de Villa-Lobos. Sdo, as dltimas, composi-
¢des breves que, guando utilizadas para voz, destinam-se singelamente aos profes:
sores de canto orfednico, nas escolas do pafls.

O desting pianfstico das pecas do Guia Prético se cumpre independente-
mente das origens e intengdes educacionais. Cada pianista que descobre, nesse
vasto acervo rapsddico dos nossos cantos populares, a maneira pela gual o ins-
trumento foi tratado, ndo deixa de eleger algumas dessas curtas pdginas para o
seu repertario de concerto. Talvez a obra basica do compositor, no sentido de
lhe explicar as arigens, a formacdo, e as tendéncias, seja mesmo esse Guia Prati-
€0, que contém pegas para canto, conjunto instrumental, e piano sd. E um reper-
tério de finalidades diddticas (também clvicas e recreativas) que assume uma fun-
¢do de propaganda da musica nacionalista, de verdadeiro manifesto do instinto
musical do povo, Mas a atitude de pedagogo desbravador, gue Villa-Lobos adota
no Guia Prdtico, desaparece, por vezes, nessa mesma coletanea, em presenca do
criador — tal a qualidade e o interesse artistico de ndo poucas das pequeninas
pecas, estuantes de espirituosa e incisiva brasilidade.

Também no terreno pianistico as duas suites Prole do Bebé mostram-nos
que a criacio musical de Villa-Lobos tem, a despeito das influéncias sofridas, um
trago inequivoco de originalidade, constituindo um processo necessdrio e organi-
co a gue o artista foi levado por um verdadeiro impulso intimo. A renovacdo ex-
pressiva que Villa-Lobas obtém é uma conseqUéncia natural do significado na-
cionalista da sua mdsica, impondo-lhe percorrer caminhos adequados, no terreno
da harmonia e da invengio ritmica. Souza Lima, mestre recentemente falecido,
em Comentarios sobre a Obra Pianistica de Villa-Lobos (obra premiada e editada
pelo Museu Villa-Lobos, 1969), lembra "o nobre gesto do pianista Rubinstein
que, por ocasido de uma de suas visitas ao Brasil, apresentou a primeira Prole em
primeira audicdo. Isso se deu por volta de 1922. Com sua arte extraordindria,
aquele virtuose excepcional fez uma apresentagdo de tal gabarito que, por assim
dizer, revelou de uma vez por todas ao publico brasileira o compositor que na-
quela época principiava a galgar o primeiro posto entre os musicos de nosso pais.
O grande pianista nio so revelou o grande talento de Villa-Lobos ao Brasil, como
o impds em Paris, precedendo a execucdo de cada nimere com um breve comen-
tério elucidativo, além de tragar uma rdpida biografia do musico.

Tivemnos — diz Souza Lima, a felicidade de estar presente a esse aconteci-
mento, que nio foi outra cotsa sendo um pontao de partida para a gloria do nosso
artista em terra estrangeira’”.

Sobre as 16 Cirandas, compostas em 1926, diz Souza Lima {op. cit.):
“Poucas séries de trechos musicais conseguem seduzir os intérpretes como as
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Cirandas. Elaboradas com temas populares dos'mais queridos, sdo ambientadas
em atmosfera harménica do melhor e mais fino gosto.

Seria alias dificflimo salientar uma ou outra. Em geral, o que se d4 quan-
1o 3 escolha feita pelos pianistas é a preferéncia por este ou aquele tipo de técni-
ca no qual estd escrita a Ciranda‘’.

Os deliciosos titulos das Cirandas sdo: 7erezinha, A condessa, Senhora
dona Sancha, O cravo brigou com a rosa, Pobre cega, Passa, passa, gaviio, X0,
x8, passarinho, Vamos atrds da serra, Calunga, Fui no [Itorord, O pintor de
Cannahy, Nesta rua, nesta rua, Olha o passarinho, domind, A procura de uma
aquiha, A canoa virou, Que lindos ofthos e Cé-c6-¢6.

A composi¢io pianfstica de maior folego de Villa-Lobos, e que avulta,
mesmo no quadro da literatura moderna para piano, é o Rudepoema, dedicado
a Rubinstein, cuja personalidade reflete, sequndo quer o autor. Obra de uma for-
¢a extraordindria, de uma riqueza infinita de achados, de uma invengiio ritmica
prodigiosa e constante, de um interesse que se -mantém desperto do primeiro ao
altimo compasso, e termina por golpes de punho no grave do teclado.

Autor de cinco Concertos para piano e orgquestra, ele também liga a or-
questra ao pianc no Mormoprecoce — O carnaval das criangas, cujas oito pecas
ganharam uma parte orquestral,

Os titulos, em Villa-Lobos, sdo sempre dos mais felizes; Saudades das
selvas brasileiras sdo duas pecas, cujo titulo ja sugere a significagio expressiva, e
Francette e Pid constitui uma suite escrita para os alunos de Marguerite Long,
cujos subtltulos déo a significagdo da musica: Pid veio & Franga, Pid viu Fran-
cette, Pid falou a Francette, Pid e Francette brincam, Francette ficou zangada,
Pig partiu para a guerra, Francette ficou rrfsie, Pid voltou da guerra, Francette
ficou contente, Francette e Pig brincam juntos para sempre.

Numerosas pecas de as Profes do Bebé se animam de turbilhonante e
Imprevista ritmica, de uma espontaneidade nio distante da improvisagio. O
maior sucesso dos concertistas & o bulicoso, agilissimo Polichinelo. A Pobre-
zinha — boneca de trapo, por sua vez, é um belo Addgio, que contrasta com
a vivacidade das demais combonentes da série.

Alma Brasileira {Choros no. 5) é taivez a obra de arte que fixa com maior
relevo certas peculiaridades an/micas do nosso tipo humano. Impossivel perma-
necermas indiferentes ante a palpitacio dessa primeira frase que se desenrola so-
bre o ritmo vago da base, concentrando a capacidade de sonho — indeciso, obs-
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curo, porém ainda assim ndo destituido de uma nobre amplitude — da psique
racial brasileira. A esse trecho segue-se a evasdo para um territdrio de contras-
tante alegria, e apds, de subito, dd-se a reexposicdo do tema, que se torna ines-
quecfvel peila serenidade e equilibrio interior 2 que conduz o ouvinte.

A Lenda do cabocio cristaliza a especial doléncia e o poético langor que
existem na sensibilidade musical brasileira.

Do grupo de cinco pecas pianfsticas que constituem o Ciclo brasileiro, des-
tacam-se a brilhante Danca do fndio branco e Impressdes seresteiras. Nesta Gitima,
a expressividade é larga e complexa, comovida quando surge o admirdvel tema
cantabile, e de ritmica viril, incisiva, pontilhada de acentos penetrantes, no vivo
trecho intermédio. Filia-se & mesma estirpe de /mpressBes seresteiras 0 menos
conhecido Poema singelo.

N3o esquegamos ainda de mencionar as Trés Marias, de delicado brilho
astelar,

BACHIANAS

Villa-Lobos considera Bach a fonte universal da musica, de modo gue
achou possivel estabelecer relagbes entre o instintivo contraponto popular e a
sdbia polifonia do autor da Paixdo segundo S8o0 Mateus. Desse compromisso
da masica de cardter nacional, limitada no tempo e no espago, com a msica
sem fronteiras e eterna de Bach, origina-se o ciclo das Bachtanas, cujo ambiente
de harmonia e contraponto se identifica imediatamente com a propria atmos-
fera brasileira.

As nove Bachianas brasileiras representam muito, na bagagem do compo-
sitor e no acervo da produgdo musical do Brasil. Traduzem essas partituras pode-
res de invencdo original, que se atestam no extravasamento generoso de linha me-
lodica. Esse fecundo dom de canto conduz freqlientemente ao emprego de uma
orquestra segmentada, 3 utilizag3o de um determinado grupo de instrumentos,
de onde se desprende a substancia da misica que nos envolve.

A primeira Bachianas é para oito violoncelos; a segunda, para orquestra;
a terceira, para piano e orquestra; a quarta, para piano; a quinta, para soprano e
oito violoncelos; a sexta, para flauta e fagote; a sétima, para orquestra; a oitava,
para orquestra; a nona, para vozes. '

A primeira Bachianas, para oito violoncelos, é obra de marcada originali-
dade e singular beleza, no conjunto da produgio musical contemporinea. Maior
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celebridade universal, entretanto, estava reservada 3 quinta, cuja Aria se encon-
tra entre as mais admirdveis invengdes meltdicas de toda a nossa muisica.

Nas Bachianas no. 2, o tema inicial do Prel(idio {movimento que se intitu-
la Canto d'o capaddcio) exposto na saborosa simultaneidade de timbres dos trom-
bones e violoncelos, adquire amplo relevo, no conjunto da orquestra. Desdo-
bramse as idéias, condicionande o estilo caracteristico da orquestragio de Villa-
Lobos, nutrido por uma técnica prdpria, e ele atinge a desejével economia dos
meios sinfdénicos, de que resulta o conseqilente contraste, quando a orquestra
inteira soa na amplitude de seus recursos. De acordo com a férmula genérica
das Bachianas, apresenta uma teia de contraponto em que é intentada a transpo-
sicio do populismo nativo @ um plano depurado. A composicio decorre sempre
em alto nivel artistico; mas nem por iss0 deixa de encontrar-se em um dmbito
emocional caracteristicamente brasileiro.

SERESTAS

E apaixonante o estudo da musica para canto de Villa-Lobos, pelo que re-
vela, em uma centena de composigBes, da diversidade extraordindria de inspira-
¢do e pesquisa propria de rumos, de permeio 2o embate de influéncias ou de al-
gumas sujeicdes voluntérias a“estilos alheios. Se um precursor do porte de Alber-
to Nepomuceno batalhou, com éxito, pela prdtica do canto em lingua nacional,
veio Villa-Lobos a impé-lo definitivamente. E fez mais do que contribuir para
que se instituisse, no Brasil, o canto em brasileiro, porque foi o primeiro artista
que quebrou as limitagdes do nosso idioma — aqueles limites geogréficos de lin-
gua que ji classificaram, enfaticamente, de “timulo do pensamento” — pois nas
asas da musica soube levar a lingua brasileira, conferindo-lhe uma nova dimen-
s3o de universalidade, a lugares onde s6 haviam penetrado antes os cantos fran-
cés, inglés, italiano, russo ou espanhol. E acontece que, s vezes, hd cantoras
estrangeiras que cantam em portugués, com pron(ncia mais nitida do que as
nossas, comunicando ao publico, a0 mesmo tempo, o sentido musical e proso-
dico das composighes. Ao piblico que entende a lingua, no Brasil ou em Pertu-
gal. Mas mesmo nos casos de ininteligibilidade dos textos, o valor prosodico em-
presta 3 misica sua expressividade plena, como, especialmente, nas cangdes em
ifngua de negro, e em }(ngua de indio, levadas aos ouvidos de estrangeiros atoni-
tos.

Dentro da sua condi¢do de musico brasileiro, que the € inerente, e até re-
forcando a sua condicio de grande musico nacional, Villa-Lobos se desloca da
categoria da musica pura, ao se nutrir do verbo poético e, ao mesmo tempo,
intensificd-lo, na série comovedora das Serestas. Ndo sdo cantos seresteiros
mas, verdadeiramente, cangdes de cimara, onde explodem também o firismo
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enluarado das serestas brasileiras e os queixumes das modinhas; mas onde ha,
priricipalmente, criagio autdnoma,

Palpita ‘algo da -emotividade das modinhas na primeira-Seresta — Pobre
cega, com versos de Alvaro Moreyra, enquanto hd na parte do piano uma certa
uniformidade voluntdria de desenho, caracteristica da misica vocal de Villa-Lo-
bos — uniformidade, bem-entendido, em cada pega, pois e parte do piano se di-
versifica, inteiramente; de cangdo a cangdo.

lgualmente com versos de Alvaro Moreyra é uma das 0ltimas da série,
intitulada Reafejo. E uma. pequena cangdo de vigor expressivo intenso que, pela
originalidade da fatura; onde a onomatopéia pianfstica sugere, genialmente,
o instrumento plebeu, assume uma fisionomia que a destaca do grupo. Faz lem-
brar. o Lied. de Schubert socbre motivo idéntico, que se encontra em Die Win-
terreise — analogia alids.remota, que serve mais para medir a impresséo causada
por:essa pdgina de'Villa-Lobos.

O Anjo da guarda; texto de Manuel Bandeira, é a segunda Seresta, cujos
versos sao.estes:

Quando minha irma morreu,

(Devia ter sido assim}

Um anjo moreno, violento e bem brasileiro
Veio ficarao péde mim.

O meu anjo da guarda sorriu.

E voltou para junto do Senhor.

A essa deliciosa cangio se sucede a doléncia envolvente da Cancio da
fatha morta, sobre versos de Olegario Mariano. A Saudade de minha vida, quarta
Seresta, sobre versos de.Dante Milano, tem uma linha melédica sumarenta e co-
movida. Seguése a obra-prima que & a mais irresistivel da série, com versos de
Bandeira, que aqui tem o-pseuddnimo de Manduca Pid: a Modinha,

Na Paz do outono.sexta Seresta, versos de Ronald de Carvalho, é de an-
damento graciosamente movido, € o ptano, que na Modinha estiliza o violdo, faz
entdo um curioso desenho que se desenvolve pela repeticdo da mesma célula. O
piano, de fato, nas Serestas, e em outras cangdes de Villa-Lobos, tem um desen-
volvimento que o faz correr paralelo mas, ao mesmo tempo, independente da
voz. Assim novamente, e ainda com maior evidéncia, na sétima Seresta, que é a
Cantiga de viavo, onde ocorre um motivo descendente, que cada vez pega uma
nota mais alta no teclado. O texto, de Carlos Drummond de Andrade, é o se-
guinte:
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A noite caiu na minh’alma
fiquei triste sem querer.
Uma sombra veio vindo,
veio vindo, me abragou

Era a sombra do meu bem
que morreu hé tanto tempo.
Me abragou com tanto amor
Me apertou com tanto fogo
me beijou, me consolou.
Depois riu devagarinho,

me disse adeus com a cabega
e saiu. Fechou a porta.

Quvi seus passos na escada,
depois mais nada. . .

acabou

A Cangdo do carreiro, oitava Seresta, é de uma elogliéncia vigorosa e és-
pera, com versos de Ribeiro Couto. O texto, de inicio, se substitui por efeitos vo-
cais, obtidos, por exemplo, pelas silabas na-nd, enquanto ha, no piano, uma per-
cussdo surdamente vibrante. S6 depois entra a palavra, em tragos semideclama-
dos, sobre acordes do acompanhamento. A voz faz portamentos descendentesem
— Eh!, que corresponde ao apoio. Volta, no fim a parte primeira; mais vibrante
e rica musicalmente, no entanto, que no infcio.

Sobre versos de Ribeiro Couto e Guilherme de Almeida s3o as duas Seres-
tas seguintes — Abril e Desejo. H&, na primeira, na introducdo pianistica, trému-
los no grave do instrumento, a que se sucedem desenhos graciosos no agudo,
quando entra a voz. Em Desefo, pégina de delicada fatura, nota-se um gracioso,
ténue portamento conclusivo. Cabe mencionar ainda a encantadora Redond itha,
com versos de Dante Milano, e de linha genuinamente seresteira, ou rmodinheira.

SINFONIAS

Villa-Lobos escreveu doze Sinfonias. Nesse terreno sua fertilidade nio
foi menor que na criacdo de formas livres, como os 14 Choros e as nove Bachia-
nas Brasifefras. »

A portentosa torrente de forga criadora que constigui toda a sua bagagem
& bem um sinal de génio. A grande fertilidade, que & também a do francés
Milhaud, ndo caracteriza a atividade musical criadora do.nosso tempo. Pela sua
extrema fecundidade, Villa-Lobos se assemetha s granc!es,fighras do classicismo.
Esse paralelo, que sob vérios aspectos resulta chocante, porque ele foi um artista
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por exceléncia anticldssico, faz-se legitimo.porque, quanto 3 espontaneidade cria-
dora, os extremos se tocam. Temos, de um lado, artistas que embora enrique-
cendo a cada momento a forma, empregam uma estrutura prevista, pois a propria
esséncia de classicismo reside no equilibrio e perfeigiio formais. Essa atitude esté-
tica ja condiciona o fluxo natura! e generoso de idéias. Com Villa-Lobos, ao re-
vés, deparamos, em grande parte da sua mdsica, uma despreocupagdo absoluta
pelo parti pris formal. Toda obra de arte possui sua forma prépria mas, derivan-
do, em Villa-Lobos dos caminhos imprevistos da imaginacdo, segue-se que, para
ele, essa forma representa entdo uma incognita, ao iniciar o processo criador.

No entanto, compds também Sinfonias, E nada menos de 12. E com-
pds nada menos de 17 Quartetos, Suas primeiras Sinfonias sdo da mocidade. Mas
as retoma na maturidade, quando escreve também seus Concertos de piano, e
acresce 3 lista dos Quartetos. A (itima Sinfonia data de 1957.

A primeira nasce em 1916; a segunda, em 1917. As trés seguintes deno-
minam-se respectivamente — A guerra, A vitéria e A paz, escritas entre 1919 e
1920. S3o obras consagradas 3 Franga, pelo grande musico que 14 viria a ser esco-
Ihido como uma das maiores expressdes da musica do século.

Encontramos na Sinfonia A vitdria uma construcdo cfclica, em quatro
movimentos. O Alfegro impetuose, primeiro movimento, faz predominar um ju-
biioso tema de fanfarra, contraposto a outro tema, melancélico — ambos os
quais v3o repercutir no final da obra. O tema principal do primeiro movimento
reaparece, pelas injuncdes da forma ciclica, no segundo movimento, Andantino.
Esse Andantino comporta também um trecho Animate, em uma espécie de su-
gestiva inquietacdo ou movimento popular, onde perpassa uma alusdo 3 Marse-
lhesa, e conclui por uma pédgina lenta. O terceiro movimento é Andante — Ad4-
gio-lento, onde como ndo poderia faltar ao estro de Villa-Lobos, hd um misto de
sugestbes tropicais, de envolta ao sentimento de luto, que conduz & ambiéncia de
uma marcha fanebre. O final da obra principia ainda por um Lento, de onde pas-
samaos a um Allégro. E eis o Prestissimo que se desencadeia, no seu fmpeto triun-
fante, embora contrastado pelas sombras que todas as vitérias, principalmente as
guerreiras, ndo deixam de trazer consigo.

Mais brasileiro do que nunca se mostra Villa-Lobos, ao fim da carreira,
ao compor sua décima Sinfonia — Sumé Pater Patrium, que foi encomendada
para o IV Centenério de S50 Paulo, mas estreou em Paris. Sumé, palavra indige-
na, significa Deus, e o titulo da obra entdo se traduz por: Deus, Pai das Patrias, —
O texto, em tupi, latim e portugués, é original do Padre Anchieta, aquela magni-
fica figura de evangelizedor, a quemn a obra se consagra.

No primeiro movimento, denominado A Terra e os seres, soa 50 @ orques-
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tra. No segundo movimento — O Grito da guerrs — um solista invisivel clama, em
tupi, pelo microfone: “Y#& sb Pindorama, itamarana poanhantin yara rama se
recd”’. E a Voz da Terra, e o0 que ela diz se traduz em portuguds: “Marchemos
para a regizo das palmeiras (Brasil) com a acha d‘armas na ponta da mdo: sere-
mos senhores do Brasill”. O terceiro movimento é o Scherzo, quando as ndias
cantam longamente na sua lfngua algo muito gracioso que, traduzido, déd o se-
guinte:

“0s boca preta {micos de boca preta) dormem amontoados nas folhas
dos inanaris {palmeiras). Nas noites de trovoada e de grandes chuvas, os filhinhos
choram e gritam de frio. O mesmo acontece as mies.

Os pais entdo dizem:

— Amanh3 faremos a nossa casa.

Outrq responde:

— Amanh3 mesmo.

Quando amanhece, dizem:

— Vamos fazer as nossas casas.

Qutro responde:

— Vou comer um bocadinho ainda.

Qutros respondem:

— Eu também.

Vio-se todos e ndo se lembram mais de fazer a casa. Quando volta a
chuva, e que estdo dormindo, entdo se lembram e dizem:

— Havemos de fazer a nossa casa.
Algum dia farfo casas. Assim fazem também aos homens™.

Essa grandiosa obra consolidou em Paris o renome universal de Villa-
Lobos. Escreveu, a propdsito, René Dumesnil:

“Encontra-se no primeiro movimento a selvagem poesia das sinfonias bra-
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sileiras de Vilia-Lobos: essas palpitacGes da floresta ondd ferviiham as presencas
invisfveis”. E depois. “O quarto movimento se torna mais solene: o latim sucede
a l{ngua indfgena; a misica exprime a vitoria da espiritualidade sobre o instinto,
a elevagdo do homem para um obijetivo imaterial””. A profecia do missiondrio se
enuncia: “Fui enviado por Deus para preparar o futuro dessa terra”.

Outro critico, Paul Le Flem, assim se define:

“ A terra natal estd mais do gque nunca agui presente, com acentos que, ao
fim da obra, escapam a preacupagdes unicamente terrestres’”.

Villa-Lobos, com essa partitura, tragou, em Paris, um grande painel da
nossa Histbria. Sua misica &, a um s6 tempo, do Brasil e do Mundo.

OPERAS

Além de Speras da juventude, /zaht, Jesus, Zoé, Malazarte — das quais
s6 /zaht, hé alguns anos, subiu & cena, de A menina das nuvens, também levada
no Municipal, e de Yerma, sobre texto de Garcia Lorca, compds Villa-Lobos a
opera Madalena, cujos trechos ouvimos em concerto. Talvez seja dificil ciassifi-
céla precisamente, pois se encontra em uma regifo intermédia entre a épera-
chmica e a opereta. Alcangou grande sucesso na Broadway, e uma sua caracter(s-
tica interessante é que Villa-Lobos aproveitou, sob ambientagfo diversa, muitos
temas extrafdos de suas principais obras. Qs proprios libretistas do maestro, os
norte-americanos Forrest e Wright, solicitaram-lhe o aproveitamento da temiti-
ca e da harmonia tfpicas da sua maneira. Reconhecemos, por exemplo, a seguir,
na trama da 6pera, o coral da Bachianas no, 4, e os temas de N2 corda daviola,
de A maré encheu, de Garibalde foi & missa (da coletanea Guia Prdtice). HA en-
tre as personagens ou havia, pois o libreto, que alids sofreu objectes sérias da
critica norte-americana, enquanto a musica foi unanimemente exaltada, jé ndo
é o mesmo da primeira versio de Forrest e Wright, uma dama francesa que,
transplantada para uma regido incalca sul-americana, canta algo, em um mo-
mento de nostalgia da civilizagdo européia, que muito se aproxima de A vida
formosa, também do Guia Prético. A musica de Madalena é geralmente alegre,
graciosa, rica de verve como convém a uma 6pera-comica, que ndo deixa de sé-
lo apesar de uma cena trdgica que o libreto impunha. Toda a 6pera tem uma
substancia musical bastante complexa, riqueza polifénica de tratamento de co-
ro, dos solistas e da orquestra, resultando de perfeita clareza de linhas, Birige-se
ao povo, ¢ gue ndo deixou de motivar o aproveitamento generoso de melodias
da produgdo de Villa-Lobos. Quase no seu fecho surgem as ImpressGes serestei-
ras, misica de piano, modificada sob a forma de uma grande cena de baile, tan-
to como aparecem, aqui e acold, além dos temas mencionados, reminiscéncias
de Uirapuru ou de um dos Choros sinfdnicos.
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BRASILIDADE

Foi Villa-Lobos nosso primeiro grande artista que, carioca de nascimento,
assume uma significacdo verdadeiramente nacional. Sua mdsica, refletindo a ter-
ra e o homem, & brasileira, nfio s6 pelas caracterfsticas que promanam das fontes
de inspiragdo, mas principalmente, pela forga representativa, jé de ordem simbd-
lica. O.simbolo, na criacdo estética, substitui a realidade e a vinca na conscién-
cia, Para os que nunca foram 38 Amazoniz um mundo em gestagdo se encontra
no seu ballet Amazonas, mas também na sua muasica de cAdmara de instrumentos
de sopro: é musica onde se reflete a instabilidade césmica dos primeiros dias da
criagio.

Nas sultes do Descobrimento do Brasil ele marca as vozes dispares do
choque das ragas, contrapondo os cinticos religiosos quinhentistas a masica do
nosse gentio: a nacionalidade futura se vislumbra,

A nacionalidade, na imensidio da obra de Villa-Lobas, além de se expri-
mir em suas origens, se sintetiza em um novo tipo humano, e emerge na sua di-
versidade constitutiva. As proptias criancas saltam de dentro da masica de Villa-
Lobos tocada pela aspereza selvagem do meio, no ciclo das Cirandas’ e salta tam-
bém o negro, no Bazum, nas Dangas africanas, em Estrela & fua nova, e brotam
os linguidos cantares do tempo do Império, na Modinha, e os “'chordes” contra-
‘pontam seus instrumentos, mas, atdnitos, se véem transpostos para a imponente
envergadura dos Choros sinfénicos; e o préprio Bach, convidado a assistir a essas
fermentacdes musicais do povo, toma assento na série das bachianas, e o homem
novo do Brasil, em busca de plasmar o seu destino, eleva seu carto em um dos
Choros — 0 no. 5, que se intitula A/ma brasileira.

NZo se ambiciona nesta sintese sugerir todos os aspectos de uma obra
imensa, que vai desde o caudaloso Armmazonas a péginas encantadoras de canto
orfednico, como o Canto do pafé, e onde ha pegas que hoje estio em todos os
ouvidos, do mundo inteiro, como a Bachianas no. 5, para soprano e orguestra
de violoncelos, cuja Aria, vocalizada, que se inicia em cinco por quatro, é uma
perfeita maravilha. Do grande ballet Amazonas, que data do mesmo ano de ou-
tro ballet, Uirapuru, diz Mario de Andrade, citado por Vasco Mariz (Hector
Villa-Lobos) — Paris - Editions Seghers), gque “avanca se arrastando pencsamen-
te, quebrando ramos e pondo ahaixo 4rvores, tonalidades e tratados de composi-
¢do”. Uirapuru é o misterioso pdssarc amazonico de canto fascinante, inspiran-
do uma “delicada partitura indigena {Vasco Mariz, op. cit.), onde o autor busca

novas sonoridades, introduzindo alguns instrumentos tfpicos’”.
QUARTETOS

A misica de cdmara e, esnecialmente, o Quarteto de cordas, constitui o
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territério mais elevado da composicdo e se nutre de recursos musicalmente espe-
cificos, sem apelo a sugestOes exteriores. Assim se explica gue Villa-Lobos esti-
masse particularmente seus Quartetos mas, por outro lado, ele tinha de se con-
centrar mais na matéria da musica, limitando as explosdes de temperamentos
e as cores fortes de brasilidade, que 1he eram peculiares.

3

O Quarteto de cordas é um género particularmente dificil. Debussy
escreveu apenas um. Ravel, também, um Unico. Mesmo considerando que hé
desigualdades qualitativas entre eles, e que o primeiro Quarteto seja uma sim-
ples suite, revela Villa-l.obos ai uma natureza musical particularmente generosa.
Esse grande musico, embebido de sentimento pdtrio, tinha mais para dar do que
para receber do ambiente que o envolvia. Por isso, ao lado de tantas pecas de
formas livres, onde a estruturagdo rapsddica é resgatada pela unidade da ambi-
éncia, se erguemn os Quartetos, de sonoridades desbordantes, sem ddvida, pujan-
tes talvez dematfs, nao raro, para a forma escolhida, mas altamente véilidos pelo
preenchimento dos requisitos de equilibrio e polifonia do Quatuor.

Mesmo af, nZo foge Villa-Lobos a sua significacdo e seu destino de nosso
masico nacional por exceléncia..E sua figura emerge hoje, ainda, com maior
veemeéncia do que quando desapareceu. E ele o faz porque reencarna a naciona-
lidade, e profetiza na sua musica o advento de uma nacgdo brasileira que vai ao
encontro do seu destino.

Essa condicdo lhe é inerente 3 muisica porque ele se iiga as fontes mais
vivas do Brasil, que sdo a musica popular, a misica folcldrica, a mdsica andni-
ma do homem andnimo. Este homem se exprime através de suas invengdes mu-
sicais, e ele é uma espécie de caixa de ressondncia, onde se acumulam tais ele-
mentos, e se modificam por meio do processo gerador do génio. Ndo é ele um
artista que desce ao nfvel popular com o fito apenas de coligir materiais que vai
a seguir empregar ou aproveitar na obra de arte. Mas porque se identifica, por
meio da origem, com essas forgas vivas da misica popular, ele as exprime, no
alto plano da musica de concerto, E um misico de serenatas, um masico das
roda boémias e, junto a isso, & um artista que explora o hinterland, impul-
sionado por seu amor, por sua adivinhacdo do Brasil, pela soma de influxos
que ele vai fazer transformar-se na sua abra de musica. Obra de grande musi-
ca, que ombreia com as superiores criagies da masica do século, e tem pdginas
que aicangaram popularidade universal.

Arnaldo Estrella (Os quartetos de cordas de Villa-Lobos — 1970 — Obra
premiada e editada pelo Museu Villa-Lobos} assinala a cronologia dos Quartetos

do seguinte modo:
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a) 10, 20., 30. e 4o. {de 1915 a 1917);
b) 5o. — 1931;

c) 6o. - 1938;

d) do 70. 20 170, — 1942 3 1957.

Recapitulando: quatro quartetos em dois ‘anos; intervalo de quatorze
anos, um quarteto, o quinto; intervalo de sete anos, um quarteto, o sexto; inter-
valo de quatro anos, onze quartetos, do sétimo ao décimo sétimo, em quinze
anos. '

Esse, o mapa cronoldgico. Num ensaio de classificagio estética: uma suite
para quarteto; dois quartetos pré-nacionalistas; um de transi¢ao; um folclérico;
um nacionalista, onde o nacionalismo adquire fisionomia universal. Esse ensaio
de classificagdo, sumidrio, dé ao sexto quarteto (o quarteto nacionalista por exce-
léncia} a condigdo de marco divisério entre as duas principais fases estéticas que
compSem a fisionomia da série dos dezessete quartetos de cordas, embora j4
antes se manifestasse a nova tendéncia. O que dé ao sexto esse privilégio é que
nele a nova tendéncia se cristaliza, superando os processos foleléricos”.

ASPECTOS TECNICOS

Seriam necessdrios- varios volumes para abranger e analisar a obra total
de Villa-Lobos, cujo vulto numérico e variedade de géneros o Catétogo exprime.
ftabira, uma de suas obras vocais mais importantes, em que a voz se une a or-
questra, escrita sobre o poema de Carios Drummond de Andrade, e dedicada a
Marian Anderson, di idéia de um muUsico inteiramente diverso do que escreveu
as Serestas, do autor das Cangdes tipicas brasileiras, de Nozanind e de Xangd. E
que Itabira, a despeito da brasilidade dramética do texto, tende & universidade
da expressio. O repertério violinfstico foi enriquecido com a sua Fantasia de
movimentos mistos, para violino e orquestra, e ndc esqueceremos, entre as nu-
merosissimas paginas orquestrais, o poema sinfénico Frosio. Até de Cangdes
de cordialidade & autor Villa-Lobos, que traz enriguecedora contribuicio 2 li-
teratura coral e orfebnica, e escreveu uma pega notdvel para fagote e cordas,
que se intitula Cirands das sete notas. Mandu-Carard (ballet}, obra de impeto
dionisfaco, & ouvida na sua forma de concerto, para orquestra, grande coro
e percussdo. Mesmo nos domihios da mdsica religiosa penetra Villa-Lobos,
com a Missa Sio Sebastido e outras obras. E ndo esque¢amos que ele &, ao la-
do do espanhol Rodrigo, talvez o0 mais importante criador da literatura para
violdo do nosso tempo, com os seus magistrais Prelidios e Estudos, abras que,
verdadeiramente, renovam o instrumento de Segévia — que é alids, o nosso
instrumento nacional por exceléncia,

Como grupar toda essa imensa produgdio em sua sintese? A sintese
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pode tentar-se através das caracterfsticas técnicas mais gerais e marcantes da
criagdo villa-lobiana. Em amplo estude, Juan Orrego Salas (Heitor Villa-Lobos,
Figura, Cbra e Estilo, Boletim Interamericano de Masica, margo de 1966), alu-
de aos seguintes aspectos da misica do mestre:

a) Contrastes abruptos entre texturas de grande densidade e epistdios
concertantes, os quais abundam em quase todas as suas composicgties para gran-
de onquestra,

b) Duplicagdo de elementos temiticos por meio de registros instru-
mentais extremos. O Choros no. 8 {compasso 24) oferece um bom exemplo do
tema executado pelo flautim, a trés oitavas de distincia .pelo trombone. Esse
recurso o encontramos também com freqiiéncia em suas obras de cdmara, por
exemplo, no primeiro movimento do Quarteto de Cordas no. 5, em que o vio-
loncelo e o primeiro violino executam a-mesma linha melédica a trés oitavas de
distancia.

c) Emprego de glissandi como elemento de pontuag3o ou encadeamento
de episddios adjacentes. No poema sinfénico Amazonas nos encontramaos com o
emprego frequente de tal recurso.,

d) Uso preferenciaf de reforgos instrumentais a uma, duas ou trés oitavas
de distincia, ao invés do unfssono, e quase sempre 3 base de instrumentos de di-
ferentes famflias. Exemplos deste recurso os encontramos no terceiro movimen-
to, Aria, das Bachianas Brasileiras no. 3: reforcos de como inglés e trombone, de
clarineta abaixo e violinos, de trompete e contrabaixos.

e) Chogues politonais entre harmonias destinadas a familias instrumen-
tais diversas, correntes nos Choros no. 10 e no. 14.

fl Emprego muito fregiiente do piano, e &s vezes da harpa, como elemen-
to resumidor do corpo harmdnico da composicio, em desenhos, ritmicos obsti-
nados, quase sempre forgando as percussdes, Muito corrente nas Dangas africanas
e no Amazonas, onde também se emprega com persisténcia a harpa e o piano
a unfssono.

g9) Exigéncias de virtuosismo especialmente nos instrumentos de corda,
com o emprego de duplas, triplas e quidruplas cordas, de sucessbes elaboradas
de sons harmdnicos e figuragdes muito rdpidas. Isto é freqliente em quase to-
das as suas obras,

h) Emprego de instrumentos vernaculos brasileiros, especialmente de per-
cussio (caracaxd, reco-reco, puita, matraca, caraxd, etc.), ou de use ndo muito
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freqliente na orquestra, como o saxofone alto {Choros no. 8 e no. 10), sarruso-
fone, trompete em f4. violinofone, viola de amor fAmazonas).

i) Aproveitamento da voz humana como elemento coloristico orquestral,
em vocalizagBes e onomatopéias, combinada ou ndio com instrumentos, como
certificam sua Sinfonia no. 5 (1920}, seu Quarteto para harpa, celeste, flauta, sa-
xofone e vozes femininas (1921), seu Noneto {1923}, seu Chores no . 10 e no.
14, sua Bachianas Brasileiras no. 9, esta (ltima escrita para orquestra de vozes,
como indica 0 compositor na partitura.

Sobre as verificagBes técnicas, entretanto, prevalecem o0s conceitos criti-

cos de Gilberto Freyre, em sua luminosa ligdo sobre Villa-Lobos, que no-lo fa-
zem apontar como 0 maior musico dos tropicos.
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