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Ha algum tempo se fala de proteger bens
cuiturais como conjuntos arquiteténicos,
monumentos e obras de arte, dos efeitos do
tempo e da modernidade, para que as gera-
¢oes futuras possam ter acesso a eles.

No Brasil, as primeiras preocupagtes
com o assunto surgiram na década de 1930,
época da criagdo do Servigo do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (Sphan). Em
1936, o escritor Mario de Andrade entregou
um documento ao entdo Ministro da Cultu-
ra, Gustavo Capanema, chamando atengdo
para a necessidade de compreensao do pa-
trimdnio cultural de uma nagéo como um
universo bem maior do que aguele compre-
endido por monumentos e obras de arte.

Porém, foi a partir do final do século XX,
que se intensificou a idéia de conservagio
de um outro tipo de ativo cultural, composto
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pelas tradicdes e conhecimentos populares,
denominado patriménio imaterial, que s30 as
manifestagbes que passam de geragio para
geracdo de forma oral, ou pela experiéncia,
como o artesanato, a culindria, as musicas,
as festas, as crengas, entre outros itens.

Desde entio, foram mobilizados mais e
mais interessados no assunto e, no ano de
2000, o decreto presidencial 3551 passou a
reger a identificacdo e a protegdo do patrimé-
nio imaterial nacional. O decreto detalha os
procedimentos de identificagdo, o registro e,
em alguns casos, a elaboragao de um plano
de salvaguarda, ou protecio, de algumas ma-
nifestagges culturais em risco de extingéo.

A Convengédo para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial, aprovada pela
Unesco em outubro de 2003, detalha o que
se deve entender por patriménio cultural:



As prdticas, representagdes, conheci-
mentos e técnicas — junto com o8 instru-
mentos, objetos, artefalos e lugares que
thes sdo associados — qQue as comuni-
dades, 0S grupos e, em alguns casos,
os individuos reconhecem como parte
integrante de seu paitriménio cultural.
Este patriménio, que se transmite de
geracdo em geragdo, € constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em
fungdo de seu ambiente, sua interagdo
com a natureza e de sua hisidria, geran-
do um sentimento de idenfidade e conli-
nuidade, contribuindo assim para
promover o respeffo a diversidade cuttu-
ral e & eriatividade humana.

O conceita de patriménio imaterial abran-
ge, entdo, todas as formas tradicionais e
populares de culturas transmitidas oralmen-
te ou por gestos.

Da cantoria ao corde!

A literatura popular compreende um con-
junto de obras em verso ou prosa produzi-
das por autores despreocupados com o
complexo processe de maturagdo intelectu-
al e os formalismos e rigores da arte culta
tradicional. No riquissimo elenco dessas
maravilhosas produgdes artisticas distingue-
se um género muito comum no Nordeste do
Brasil e nas cidades para onde migraram fi-
lhos dessa regiao: “a cantoria de violeiros”
que, cOM seus versos improvisados ao som
da viola, é uma arte que floresceu no meio
rural do Nordeste, especialmente no Sertao.
Trata-se, entdo, de uma poesia oral, canta-
da e improvisada de repente, acompanhada
pela viola dos cantadores repentistas.

Os primeiros repentistas que se tém no-
ticias sdo: Indcio da Catingueira, Romano
da Mae D'Agua e Cego Aderaldo.

inacio da Catingueira, negro escravo do
fazendeiro Manuel Luiz, cantador lendario
e citado orgulhosamente por todos os im-
provisadores do Sertdo. Seus dotes de es-
pirito, a rapidez fulminante das respostas,
as gragas dos remoques, a fertilidade dos
recursos poéticos, a espantosa resisténcia
vocal, ficaram celebrados perpetuamente.
Mesmo sendo um negro escrave analfabe-
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to nado trepidou enfrentar os maiores can-
tadores do seu tempo, debatendo-se heroi-
camente e vencendo quase todos.
Acredita-se que este seria o fundador de
todas as pelejas.

Romano da Mée D' Agua, um pequeno
proprietdrio rural paraibano, travou uma pele-
ja histdrica com Catingueira que durou cerca
de oito dias, na Vila de Palos, Estado da Pa-
raiba, em 1870. Deste embate nada ficou re-
gistrado pelos cantadores que, talvez sequer
soubessem ler. Essa peleja é uma das pagi-
nas mais faladas nos anais da cantoria serta-
neja, com fragmentos anotados aqui e acold
nos cordéis de outros cantadores.

Aderaldo Ferreira de Araujo, o Cego Ade-
raldo, nascido no Crato, Ceard, comegou a
trabalhar cinco anos de idade, pois seu pai
adoeceu e n&@o conseguia sustentar a fami-
lia. Quando tinha 18 anos e trabalhava como
maquinista na Estrada de Ferro de Baturite
perdeu sua visdo depois de uma forte dor
nos olhos. Pobre, cego e com poucos a quem
recorrer, teve um sonho em verso certa vez,
ocasido em que descobriu seu dom para
cantar e improvisar. Ganhou uma viola na
qual aprendeu a tocar. Mais tarde comegou
a tocar rabeca. Algum tempo depois, quan-
do tudo parecia estar voltando & estabilida-
de, sua mae morre. Sozinho comegou a
andar pelo Sertdo cantando e recebendo por
iss0. Percorreu todo o Ceara, partes do Piaui
e Pernambuco. Com o tempo sua fama foi
aumentando. Em 1914, se deu a famosa pe-
leja com Zé Pretinho, considerado entdo o
maior cantador do Piaui. Em 1923 resolveu
conhecer o Padre Cicero. Rumou para Jua-
zeiro aonde o proprio Padre Cicero veio re-
ceber o trovador que ja tinha fama. Algum
tempo depois foi a vez de cantar para Lam-
pido, que satisfez seu pedido - feito em ver-
sos — de ter um revélver do cangaceiro.

Muito se questiona a respeito de que
essa cultura imaterial, ao ser registrada, se
congele e se torne estatica, mas sabemos
gue a literatura de cordel, nada mais & do
que o registro dessas cantorias, feita em
sextithas. Ainda, me parecem equivocados
agueles que pensam a “cultura popular”
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como “folclore” em seu sentido pejorativo,
Ou Seja, como um conjunto de objetos, prati-
cas e concepgdes tradicionais, cristalizados
no tempo e no espago. E comum ouvir-se
dizer: “o povo nao tem cultura” ou “a cultura
popular sdo as nossas tradigdes”, mas. € pre-
Ciso que se pense cultura no plural e no pre-
senfe e que se parta de uma concepgao néo
normaliva e dindmica, pois a cultura é cons-
titutiva da agao social e, portanto, indissoci-
aveldela. (ARANTES, 1998, p. 22) Do mesmo
modo, a tradi¢ao ndo pode ser pensada coma
imobilizadora da criatividade, impedindo que
0s populares introduzam novidades em suas
praticas culturais. A tradicao pode e deve ser
vista com a possibilidade de ser atualizada,
sem perder seu carater de tradicao, ou seja,
passar por um processo de re-significagdo
(CANCLINI, 1997, p. 208-210).

Impressos em papel pardo, medindo cer-
cade 12 X 16 ¢cm, com 8, 16, 24 ou 32 pagi-
nas, contendo ilustragdes em xilogravuras
condizentes com o contedo, os folhetos
servem de suporte material para a chamada
Literatura Popular em Verso, encontrada no
Nordeste Brasileiro.

Esse tipo de literatura ocupa um espago
de criagdo que deve ser percebido em varios
niveis: o simbdlico, o artistico, o linglistico, o
social, o politico, 0 econdmico & especialmen-
te o histdrico. Desde que surgiu no Nordeste
do Brasil, independente do sistema literario
institucionalizado, em meados do século XIX,
vem-se testemunhando fatos da Histéria do
Brasil, o que revela a preccupacéo dos poe-
tas e ouvintes com o mundo ao seu redor.

Entdo, dela surge o seu suporte materi-
al: a Literatura de Cordel, ou simplesmente
Cordel, que € a literatura popular expressa
em versos e impressa de maneira simples
no formato de livietos, conhecidos como fo-
Ihetos ou romances ou ainda folhetos de tro-
vador. O nome cordel foi originado pelo fato
de os autores, os poetas populares, expo-
rem criginalmente essas suas obras - 0s sin-
gelos livretos de poesia narrativa, com capas
ilustradas pelo processo artesanal da xilo-
gravura — pendurados em corddes, cordas
ou barbantes, nos mercados e feiras.

Apesar de ser esta literatura considera-
da no Brasil como uma produgdc de autoria
desconhecida, na primeira metade do sécu-
lo XX, periodo de grande produgéo de folhe-
tos, existiam poetas como Leandro Gomes
de Barros, Francisco das Chagas Batista,
Jodo Martins de Athayde, Manuei Jodo da
Silva (conhecido como Manuel Caboclo e
Silva), José Costa Leite, entre tantos outros
que, por assinarem suas obras, tinham sua
autoria reconhecida.

Seus primeiros autores se revelam, qua-
se sempre, homens de pouca instrucao -
muitos deles permaneceram pouco tempo
freqiientando salas de aula, outros sequer
passaram por uma escola, aprendendo a ler
e a escrever de maneira informal, como po-
demos conferir: Joao Martins de Athayde,
que se dizia ser[...] um analfabelo que sem-
pre viveu das fefras, quando menino, mes-
mo sem freqiientar escola, tinha como sonho
saber ler e escrever e, por isso, saia per-
guntando as letras as pessoas, e desse
modo acabou aprendendo a ler sozinho
(LESSA, 1984, p. 6); Manuel Caboclo € Sil-
va nunca freqlientou escola; conta-se que
[...] quando menino foi comprar um pedago
de sabdo para sua mae numa venda, e este
veio embrufhado com uma pdgina de um fo-
theto. Pediu para uma moga ler 03 versos, e
nunca mais se esqueceu da esitdria (SOUZA,
1981}; José Costa Leite nunca foi a escola,
aprendendo a ler com seu paj; J. F. Borges
estudou somente durante dez meses, em
sitios e escolas particulares, abandonou
seus estudos, pois, com apenas dez anos
de idade, teve que trabalhar como agricul-
tor; José Martins dos Santos nunca fregien-
tou escola, aprendeu a ler com o seu amigo
Joaquim Moreira; Minelvino Francisco da
Silva, que também nunca freqientou esco-
la, aprendeu a ler perguntando a um e a
outro. Mas ndo podemos negar que todos
eles tinham grande talento para contar his-
térias que, em principio, eram dirigidas a
comunidade da qual ele se originava.

Leandro Gomes de Barros, considerado
um dos maiores e mais fecundos poetas
populares de seu tempo, e cuja obra avalia-
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se em mais de mil titulos, nasceu na Fazen-
da Melancia, em Pombal, no Estado da Pa-
raiba, em *1865 +1918. Ele mesmo expunha
seus livretos & venda na Estacao Ferrovia-
ria; mais tarde viu seus folhetos serem ofe-
recidos por todo o Nordeste, chegando a
alcancar venda em Manaus e Rio Branco,
gragas a uma rede, nem sempre bem orga-
nizada, de mascates e vendedores ambu-
lantes. Por volta de 1910, conseguiu se
instalar como um editor independente a par-
tir de sua Tipografia Perseveranga, toman-
do-se o primeiro cordelista a ter uma
produgdo regular, conseguindo sobreviver
apenas da venda de seus folhetos.

Mesmo encontrando um farto mercado
comprador fora do Recife, ele proprio conti-
nuava vendendo seus textos, inclusive no
Mercado de Séo José, conhecido ponto de
venda e cantoria daquela cidade, na inten-
¢d0 de permanecer mais proximo de seu
puablico consumidor. Assim, teria oportunida-
de de melhor observar a sua reagdo & medi-
da que a leitura do cordel fosse sendo
efetuada, pois, nesse instante, estariam sen-
do sinalizadas suas preferéncias, através de
risos ou indiferengas, que certamente servi-
riam de pardmetros na efaboragao e produ-
¢ao de novas histdrias.

Leandro era um autor gue sempre mos-
trou uma visivel preocupagao com a questédo
da receptividade de seus versos. Em um de
seus primeiros folhetos, que trazia a Histdria
da Donzelfa Theodora, ele se dirige ao seu
publico leitor, no primeiro € no ultimo verso,
para afirmar que esse texto, apesar de nao
ser de sua autoria, traz registrada e confirma-
da a veracidade da histéria entdo relatada:

Eis a real descrigéo

Da historia da donzela

Dos sabios que ella venceu
E aposta ganha por ella

Tirado tudo direito

Da histdria grande della
[..]

Caro leitor escrevi
Tudo que ne livro achei
84 fiz rimar a histéria
Nada aqui acrescentei
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Na histdria grande dela
Muitas coisas consuliei.

Relatar histdrias com fidelidade nao era
sua (nica preocupagao. A questdo da auto-
ria era sua grande inquietago. Leandro foi
0 primeiro a imprimir os folhetos. Partindo
de uma literatura oral, ele a fixou numa for-
ma escrita. Apesar de j existirem de forma
manuscrita, sua circulagdo era restrita. Ea
partir de Leandro Gomes de Barros que se
estabelece um grande mercado consumidor
para o folheto, pois vai constituir uma rede
de distribuidores e vendedores de sua obra.
Ac mesmo tempo, Leandro estabelece um
determinado canone que, apesar de néo ser
rigido, vai nortear a produgao dos folhetos.
Nesse cénone, a determinagdo de uma auto-
ria, para uma literatura que era, sobretudo
anénima e de base oral, comega a se estabe-
lecer. Essa questao é central, pois é a autoria
que |he confere legitimidade no momento em
que reivindica para si uma fatia do mercado
consumidor, ou seja, da-he autoridade.

Francisco das Chagas Batista nasceu em
1880, no Sitio Riacho Verde, termo da Vila
do Teixeira, no alto da Serra da Borborema,
estado da Paraiba, local onde aprendeu as
primeiras letras. Aos vinte anos de idade
mudou-se para Campina Grande, onde es-
tudou na escola noturna, ao mesmo tempo
em que trabalhava, juntamente com os ir-
maos, como carregador de lenha e de agua.
Mais tarde, tornou-se operério da Estrada de
Ferro de Alagoa Grande. Com vinte e dois
anos de idade comegou a escrever e publi-
car os seus folhetos, sendo o primeiro sob o
titulo de Saudades do Sertdo. A partir de
entdo, passou a viajar pelo Nordeste ven-
dendo seus poemas, assim como 0s de ou-
tros cordelistas (CASCUDO, 1939, p. 272).

Entre 1913 e 1920, a Popular Editora
se tornou um grande centro de publicagéo
e distribuicao de folhetos, utilizando como
filiais outras tipografias da Paraiba e do Rio
Grande do Norte (MELO, 2003, p. 70).

(G movimento do cangago, ao que pare-
ce, era um dos seus temas preferidos, pois
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escreveu inimeros folhetos sobre o assun-
to. Nesse sentido, seus personagens favo-
ritos eram Antonio Silvine e Lampido,
relatando suas faganhas, descrevendo-os
ora como desordeiros e bandidos, ora como
herdis e justiceiros.

Chagas sabia como entreter seu publico.
Assim como Leandro, usava de artimanhas
para manter seus leitores presos as histdrias
que ele contava. Para compeli-los a adquirir
seus proximos fothetos, deixava em suspen-
50 uma luta ou avisava que continuaria o re-
lato em outro livreto. Assim, seu folheto
dedicado A Historia de Antonio Silvino, publi-
cado em 1907, trazia estampado na capa, 0s
sequintes dizeres: Confendo o retrato e toda
vida de crimes do celebre cangaceiro, desde
0 seu primeiro crime alé a data presente. -
Setembro de 1907. E ao final dessa histdria,
no ultimo verso, anuncia;

Suspendo aqui minha histéria
P'rd d'outra vez comegar,
Quando derem outros factos
Pretendo continuar
A minha biographia
Que toda hei de contar.
imediatamente ao concluir essa histdria,
Batista deixa registrada a seguinte advertén-
cia: Logo gue Antonio Silvino tenha um pa-
radeiro eu hei de continuar esta histéria que
fica suspensa até que se déem novos acon-
tecimentos da vida d'elle
Cémara Cascudo, seu grande admirador
deixa registrada a seguinte informagao:
Francisco das Chagas Balista néo foi
cantador, mas um dos mais conhecidos
poetas populares. Sua produgdo abun-
dantissima forneceu vasto malerial para
a cantoria. A gesta de Antonio Silvino
possui em Chagas Batista um dos me-
thores e decisivos elementos [...] En-
quanto existir, no Brasil, a poesia poputar
€ o repente, 0 nome de Francisco das
Chagas Batista tem de ser fembrado e
respeifado, como um dos seus melho-
res representantes, em lodos o0s tempos
{CASCUDC, 1938, p. 271)
Jodo Martins de Athayde nasceu em
Cachoeira da Cebola, Municipio de Inga do

Bacamarte, Estado da Paraiba, em 1880.
Permaneceu na terra natal até os dezoito
anos, trabalhando como vendedor de miu-
dezas e produtos da terra, como rapadura e
queijo. Mesmo sem freqiientar a escola,
comprou uma carta de ABC de Laudelino
Rocha e andava com ela dentro do chapéu,
revelando seu grande sonho de aprender a
ler e a escrever. Como ja foi dito, ele per-
guntava as letras as pessoas e acabou
aprendendo a ler sozinho. Comegou a fre-
qientar a escola ja adulto.

Aos oito anos de idade se impressionou
ao ver pela primeira vez um cantador. Cha-
mava-se Pedra Azul e era famoso pelas re-
dondezas. Assistindo alguns desafios entre
Pedra Azul e outros cantadores, percebeu
como se rimava a sextilha e, a partir dai,
passou a fazer glosas. Conta ele, em entre-
vista concedida a Paulo Pedroza, publicada
no Didrio de Permambuco, datado de 16/01/
1944 sob o titulo Cangaceiros e Valentes,
que sua primeira tima foi realizada aos doze
anos de idade, a partir do mote que recebeu
“viva o leitdo do chiqueirc”, e assim glosou:

Cada qual no seu cantinho
Faz a obra como quer,
Homem, menino ou mulher,
Oigam esse bocadinho:

Ah! seu beigo de toicinho,
Seu cdo, nariz de ponteiro,
Por ser mais alcoviteiro,
Quando pegou a gritar:
Viva o leitdo no chiqueiro!

Escreveu seu primeiro folheto em 1908,
O preto e o branco apurando qualidade, im-
presso pela Tipografia Moderna, alcangou
grande sucesso. A partir de entao, comegou
a vender, nas horas vagas, seus folhetos
juntamente com os de outros poetas em fei-
ras e mercados do da capital pernambuca-
na. No ano de 18089, com o dinheiro da venda
dos falhetos e com o que ganhava em seus
empregos, conseguiu comprar uma pegue-
na impressora manual, uma guilhotina para
cortar ¢ papel dos folhetos, contratar alguns
poucos empregados, alugar uma casa e
montar sua Tipografia na Rua do Rangel,
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sitiada no centro do Recife, tormando-se, além
de autor, um dos maiores editores de folhe-
tos de cordel. A partir de entdo, passou a vi-
ver exclusivamente das letras, afirmando:
Fago livros para ganhar dinheiro, se bem que
neles eu ponha um fim moral (LESSA,1984
p. 6; SOUTO MAIOR, 200, p. 12)

Esses trés poetas constituem o verda-
deiro tripé da literatura de cordel, pois, ao
mesmo fempo em que produziam folhetos
de excelente qualidade, confirmando de
certo modo ¢ gosto do publico, também
eram proprietdrios de sua prépria obra e de
editoras muitc importantes no mercado de
folhetos.

Qutro notavel poeta, José Adao Filho,
nascido em um sitio localizado préximo a
Campina Grande-PB, no ano de 1891, dei-
xou registrado que o inicio de seu convivio
com poetas e cantadores ocorreu ainda na
sua infancia. Em seu folheto, o ABC dos Vi-
oleiros do Norte, datado de 1927, descreve
a cantoria ocorrida durante a cetimonia de
casamento de sua madrinha, quando ainda
contava com seis anos de idade:

Quando esta festa assisti
Somente seis annos tinha

Mas tenho ainda a alembranga
Que Biliguim também cinha,
P'ra cantar com Canario

No casamento de Aninha

Era a noiva minha madrinha
Alem disso minha tia,
Casou com Manuel Joaguim
Na |greja da Freguesia,
Vocé cantou nesta casa

Na noite daguelle dia

Naquelle tempo existia
Uns cantadores na Ribeira,
Mancel Garcia e outro
Sebastifo da Cachoeira,
Que se diziam discipulos
De Inacio da Catingueira.

Nesses versos, além de evidenciar sua
convivéncia com a cantoria, fator importan-
te para a formagao de um poeta, reconhece
outros poetas como seus mestres. Revela,
ainda, uma das ocasifes mais privilegiadas
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na qual ocorriam tais apresentagdes: as fes-
tas de casamento.

Adao escreveu seu primeiro poema, O
Marco Paraibano, em 1918, que sd conhe-
ceu publicagdo em 1921. nele se define
como um poela pensador

E ensina que poetas pensadores sdo
aqueles que ndo versejam em repente, mas
somente em folhetos:

Vou dizer primeiramente
Uma coisa pouco vista

56 sei cantar obra feita
Porque ndo sou repentista
Sou poeta pensador

Que pouca fama conquista

E continua explicando o que entende por
poeta pensador em outro poema, 0 ABC dos
Violeiros do Norte. Nesses versos aproveita
para homenagear Leandro, revelando a gran-
de admiragdo o respeito que ele nutria:

Também preciso mostrar

A todos que estdo presentes,
Os poetas pensadores

Que ndo versejam em folhetos
Pr'a divertir toda gente

E uma classe diferente
Tendo embora a mesma arte,
Quando Leandro era vivo

De livros fez um “estandarte”,
Inda hoje seus folhetos

Sao lidos por toda partet

Grande admirador da obra de Athayde,
ainda em seu ABC dos Violeiros do Norte,
deixa registrado seu reconhecimento para
com aquele poeta:

Do meu ABC nao privo
QOutro afamado poeta,
Que é da nova geragéo
E de rima facil e correcta,
Sem Athayde, a festanga
Nao ficaria completa.

Sua poesia seleta

cada dia mais progride,
quem pega no seu falheto
a ler logo se decide,

eu the fago este louvor
para que ninguém duvide.
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E por isto que afianco

por conhgcer seu talento,
num ABC que escreveu
revelou bom pensamento,
das cantigas do sertdo
mastrou ter conhecimento
(TERRA: 1983, p. 50).

Adao ficou conhecido por sua rebeldia,
pois seus motes e glosas eram geralmente
polémicos, carregados de criticas e questio-
namentos, com tudo aquilo que no concor-
dava ou que ndo acreditava.

De acordo com Ruth Terra, ele se apre-
sentava como um critico ferrenho com rela-
¢ao as agdes da Igreja Catdlica e do Vaticano,
responsabilizando-os pelo fanatismo e pela
exploracdo dos fiéis, além de questionar so-
bre a moral duvidosa dos padres € denunciar
sua avidez por dinheiro. Adao declarava ndo
ser catolico, defendia a liberdade de culto pro-
posta na Constituigdo, apesar de referir-se,
em seus versos, pejorativamente aos “nova-
seitas”, como era costume entre 0s poetas
de seu tempo. Contudo, considerando man-
cebia casamento religioso, apresentava-se a
favor da obrigatoriedade do casamento civil,
fue era tachado, por seus companheiros pe-
etas, de “lei do cdo". Nesse sentido, além de
aceitar a Republica, exaltava suas leis, con-
forme deixa registrado em seu folheto intitu-
lado O egoismo do Catolicismo:

De quatro coisas precisa
a nacio neste momento:
profbir a mancebia
exigindo o casamento
de acordo com a lei ¢ivil,
dando as leis do Brasil
seu devido cumprimento!
. (TERRA, 1983, p. 54).

Jodo Melchiades Ferreira da Silva nas-
ceu em Bananeiras, na Paraiba, em 1869.
Filho de pequenos proprietarios, ainda me-
ning ficou ¢rfao de pai. Nunca freqlentou
escola formal. Em seu poema Os homens
da Corditheira narra a histéria de seu avd
materno, o beato Antonio Simag, um ex-se-
minarista que havia fundado, por ordem do
Padre Ibiapina, uma capela na serra onde

pregava a doutrina catélica e alfabetizava
homens, muiheres e meninos. Com ele Mel-
chiades aprendeu a ler.

Aos 19anos de idade sentou praca no Exér-
cito, sendo promovido a sargento cinco anos
mais tarde. Participou na Campanha de Canu-
dos, em 1897, e na do Acre, em 1903, Refor-
mado em 1904, de volta & Paraiba, fixou
residéncia, tomando-se cantador & poeta po-
pular. Percorreu vérias partes do Nordeste can-
tando seus desafios e vendendo seus folhetos.
Dos poemas identificados como de sua auto-
ria, encontramos pelejas, romances, poemas
de época e descricbes da Paraiba, da regiao
da Serra da Borborema. Intitulado o Cantor da
Borborema, identifica-se na (itima estrofe de
Os homens da Corditheira:

Eu vivo subindo a Serra
¢ descrevendo poema
atravessando as cuxias
me servindo do seu tema
dando prova como sou

o canior da Borborema

Melchiades, quandoia a Jodo Pessoa, fre-
gientava a Livraria Popular Editora, a tipo-
grafia de Chagas Batista, pois era este que
fazia as revisfes e imprimia seus folhetos. Nao
podemos estabelecer uma data precisa de
guando comegou a publicar, mas € certo
que, em 1914, ja o fazia com regularidade
{TERRA, 1983, 52). Seus poemas o revelam
como um poeta-cronista de sua regido, que
palmithava em cantorias, vendendo fothetos.
Narra os feitos de seus habitantes, beatos ou
valentes; descreve usos e costumes, Em meio
a descrigio de grandezas nac Ihe escapa o
papel das usinas que esmagavam 0s enge-
nhos acarretando a miséria dos moradores.
De sua autoria podemos destacar. Combate
a José Colatino com o Carranca do Piaui;
A Guerra de Canudos, Histdria de Antonio
Silvino e A Histona de Carlos Magno e 0s 12
pares de Franga.

Faleceu em Jodo Pessoa, no ano de 1933.
Apds sua morte, seus herdeiros venderam os
direitos de publicagao de sua obra ac poeta e
editor Manoe! Camilo dos Santos, que pas-
sou a edita-la.
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José Bemardo da Silva nasceu no ano de
1901, em Palmeira dos indios, estado das Ala-
goas. Mudou-se para Vitdria, Pernambuco, 1a
residinde por algum tempo. A partir de 1926,
radicou-se em Juazeiro do Norte, Ceara, onde
estabeleceu sua Tipografia S&o Francisco, ai
falecendo em 1972. Como proprietaro da Ti-
pografia Sdo Francisco, trabalhou como tipd-
grafo, poeta popular, editor e agente de alguns
poetas, como, por exemplo, de Jodo Marting
de Athayde.

Com a compra dos direitos autorais de
inimeros poetas populares, entre eles Jodo
Martins de Athayde, Leandro Gomes de Bar-
ros e José Camelo de Melo, em 1949, e de
Luis da Costa Pinheiro, em 1951, Bemardo
tornou-se um grande editor de folhetos no
Nordeste. Com o fito de preservar seus di-
reitos autorais, a exemplo de Athayde, pu-
blicava os folhetos fazendo constar apenas
seu nome como “Editor Responsdvel”, na
primeira capa. Sendo assim, torna-se dificil
apontar os folhetos de sua autoria.

Dirigiu por mais de trinta anos a Tipogra-
fia Sao Francisco. Apds sua morte a editora
passou a se chamar Literatura de Cordet
Jose Bernardo da Silva, sendo dirigida por
familiares ( LOPES: 1982, p. 331). Nos ver-
s0s a sequir, Bernardo da Silva indica sua
profissao:

N&o sou poeta vos digo

mas com rima arranjo o pao,

sou chapista e impressor

sou bom na composigao

dentro da tipografia

0 meu saber irradia

conhego com perfeigao

agradeco esta opuléncia

a Divina Providéncia

e a0 Padre Cicero Romao.

O reconhecimento pelo seu trabatho ficou
registrado a partir de uma homenagem pds-
tuma feita pelo poeta Expedito Sebastiao da
Silva, em seu folheto intitulado Resumo Bio-
grafico de José Bemardo da Silva, no qual se
léem as seguintes estrofes:

José Bernardo da Silva
morrendo deixou ficar
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uma lacuna na nossa
poesia popular

ficou © mundo poético
numa tristeza sem par.

Enquanto ele existiu

em sua tipografia
imprimiu muitas histdrias
cantadas em peesia

pois muitos originais

em seu poder possuia.
Porque todos os folhetos
por Athayde editados
foram por ele cs direitos
honestamente comprados
recebende os documentos
em cartdrio registrados.

José Camelo de Melo Rezende, origina-
rio do distrito de Pildezinhos, municipio de
(Guarabira, Paraiba, nasceu em 1885. Desde
tenra idade compunha oralmente & memori-
Zava seus poemas. Comegou a publicar seus
primeiros folhetos em 1923, tornando-se gran-
de cantador e poeta popular. Z& Camelo,
como ficou conhecido, parece ndo ter tido, em
vida, o reconhecimento que se achava mere-
cedor. Faleceu em Rio Tinto, cidade da Para-
iba em 1964, deixando 0s seguintes versos
para serem colocados em seu tdmulo:

- Pego a todos os meus amigo
que depois da minha morte
escrevam sobre meu tumulo
numa lousa muito forte,

José Camelo de Melo

cantou mais nao teve sorte!

Camelo ficou conhecido por ter prefe-
réncia por grandes temas, que fimava, com-
pondo extensas histérias. Sdo de sua
autoria, entre outros, 0s seguintes folhetos:
A afilhada do Padre Cicero, Uma das maio-
res proezas que Antdnio Silvino fez no Serto
Pernambucano; O Monstro do Rio Negro;
Pedrinho e Julinha, Entre 0 amor e a Espada.

José Pacheco da Rocha nasceu em Cor-
rentes, PE, em 1890, Trabalhou em feiras,
ora vendendo fothetos, ora vendendo géne-
ros alimenticios. Por alguns anos viveu em
Caruaru, ficando famoso como um dos me-
lhores poetas populares. Transferiu-se para
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Maceio, aonde veio a falecer, em 1854. Seu
companheiro de poesia, Amaro Quaresma
dos Santos, quando da sua morte, homena-
geou-o, fazendo uso da glosa Acabou-se a
Poesia Porque Pacheco Morreu, com as
sequintes estrofes:

Eu ainda estou lembrado

De quando nés palestravamos
Muitas vezes nds glosdvamos
Em Maceid, no Mercado -

Ele robusto e corado,

Junto com o povo seu...
Porém desapareceu,

Porque tudo tem seu dia -
Acabou-se a Poesia,

Porque Pacheco morreu!

Zé Pacheco, como era conhecido, tinha
preferéncia por histérias engragadas, explo-
rando varios temas da Literatura de Cor-
del. Autor de indmeros livretos foi seu
folheto A Chegada de Lampido ao Inferno
que Ihe concedeu a gldria e the valeu ing-
meros imitadores.

Manuel Caboclo e Silva nasceu em Belo
Jardim, Pemambuco, no ano de 1916. Filho
de um sitfante foi criado em contato com a
terra que ajudava o pai a semear, num sitio
préximo a Juazeiro do Norte, local onde foi
registrado. Seu nome de batismo era Manu-
el Jodo da Silva, mas mudou-o para “Cabo-
clo” em homenagem a sua avd, que erauma
cabocla trazida por seu avd da Guerra do
Paraguai. Como ja foi dito anteriormente,
Caboclo nunca freqientou escola. Gilmar
Carvalho assim descreve como o poeta
aprendey as primeiras letras:

Aprendeu a ler por muita insisténcia e
determinag&o. Relembrava a magia de uma
folha de papel a enrolar uma barra de sabédo
e o fascinio da palavra impressa. Dizia ser o
fragmento de um poema de Leandro Gomes
de Barros que leram para ele:

Alonso comprou um harco
Que estava no estaleiro
Procurou um capitao
Homem destro e guerreiro
Que fosse conhecedor .

De qualquer mar estrangeiro

Pediu ao avd uma carta de ABC e ga-
nhou um livro e uns folhetos. Pedia com tan-
ta insisténcia que lessem para ele[...] Depois
que conheceu as letras, foi colecionando
aquelas letras e formando palavras, até ser
capaz de decifrar a escrita, antecipando o
futuro poeta, editor e astrélogo (CARVALHO,
2000, p. 12).

Indo para Juazeiro, trabalhou comao ven-
dedor de lenha, até agregar-se como apren-
diz a Tipografia S&o Francisco, de
propriedade do poeta e editor de José Ber-
nardo da Silva. A principio era catador de
aparas de papel, depois passou pela com-
POSICa0 & Impress&o e comegou a escrever.
Teria se desligado daquela tipografia no ano
de 1948, indo trabalhar como ambulante.

Tornou-se poeta-editor, ac instalar sua
gréfica em Juazeiro do Norte, no inicio dos
anos 1950, a Folheteria Casa dos Horosco-
pos, uma espécie de corporagéo de oficio,
com seu mestre, artifices € aprendizes. Tam-
bém ficou conhecido por sua iniciagao eso-
térica, ao escrever horéscopos e dar
consultas, discorrendo longamente sobre as
conjunges astrais.

Sobre sua produgdo de folhetos, Cabe-
clo deixou escrito:... cordel ndo é aquele que
estd pendurado num corddo é aquele gue
foi feito com as cordas do coragéo.

Silvino Piraua de Lima nasceu no munici-
pio de Patos, estade da Paraiba, em 1848.
Foi cantador, glosador e poeta popular, con-
siderado o precursor do romance em versos
no Brasil (BATISTA, 1929, p. 96). Em 1898,
fugido da seca, migrou para o Recife. A partir
dai, passou a percorrer o Nordeste juntamente
com outros poetas, cantando improvisos em
feiras e festas. Publicou vérias poesias, entre
elas A Vinganga do Sultdo, A Histéria do Ca-
pitdo do Navio, Descrigdo da Paraiba, vindo
a falecer na cidade de Bezerros, Estado de
Pernambuco, em 1913.

Esses s&0 0s mais conhecidos poetas de
cordel que viveram e produziram na primeira
metade do século XX, periodo que abrange
este estudo. Como podemos verificar, a mai-
oria deles nasceu na zona rural, descenden-
tes de familias de pequenos proprietarios.
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Alguns iniciaram a vida profissional como agri-
cultores, operarios, vendedores, mas todos
conseguiram editar e vender seus folhetos.

Assim, o grande narrador da vida local
nordestina é o poeta de cordel que, desde
fins do século XIX, percorria ¢ sertdo de fei-
ra em feira, de mercado em mercado, ven-
dendo seus folhetos. Em sua Antclogia,
Manuel Cavalcanti Proenga afirma que foi o
poeta Laurinde Gomes Maciel quem instituiu,
nas feiras do Nordeste, o cosiume de ven-
der folhetos cantando os versos, pois antes
dele esses versos eram simplesmente de-
clamados (PROENCA,1986, p. 574)

Inumercs s@o os eventos do século XX
contidos nos folhetos, em forma de versos,
gue relatam o cotidiano da nossa Historia,
em que sdo dadas representacdes diversas
as contidas em jornais, em textos literarios
e em livros didaticos. Tais folhetos, além de
relatar eventos sociais, politicos, econdmi-
cos como: inundagoes, secas, casamentos,
vitdrias eleitorais, instalagéo de novas leis,
vida e morte de homens politicos, servem
também para suprir a escassa circulagao de
jornal no sertdo, pois, a0 mesmo tempo em
que representa uma forma de literatura nao
convencional, instrui, diverte e informa a
populagac os acontecimentos da época.

O poeta José Francisco Soares, nascido
em Campina Grande, no ano de 1914, que
comegou a versejar aos 14 anos de idade, fi-
cava ligado &s noticias que chegavam através
do radio oudo jomnal, a im de registrar tais acon-
tecimentos imediatamente apds terem ocorri-
do. As noticias comegam a alcangar maiores
distdncias e maior penetragao, a partir da in-
trodugdo do rddio no Brasil, em 1923. Neste
ano é fundada a Radio Sociedade do Rio de
Jangiro e no ano seguinte surgem a Radio
Educadora Paulista e a Radio Club de Pemam-
buco. Era tao significativa sua produgao, neste
sentido, que ele ficou conhecido como o “poe-
ta repérter”. De sua autoria foram cerca de tre-
zentos fothetos circunstanciais como: A morte
do ex-presidente Gettifio Vargas, O assassina-
to de Kennedy, em Dallas, A rentincia de Jénio
Quadros, entre outros, todos eles publicados
no Recife, pela tipografia “Cadernogréfica Ca-
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pibaribe". Zé Secares ndo esperava passiva-
mente os acontecimentos. Por vezes, quando
a morte de um cidadao ilustre estava sendo
esperada, ele ja estava estudando a sua vida
para compor seu folheto. Quando o fato se
consumava, ele saia em disparada para a Ca-
demografica, a fim de publicar imediatamente
seu liveto, pois acreditava que "o poeta tinha
que ir ao encontro da aflicdo do povo” (LESSA,
1984, p. 31-42)

Em seu estudo Romanceiro de Lampedo,
Mario de Andrade registra:

Qualquer caso mais ou menos impressi-
onante sucedido no Brasil, e 4s vezes
mesmo no estrangeiro, é colhido nos jor-
nais por algum poeta popular praciano,
versificado e impresso em fofheto. O can-
tador rural, a infinita maioria das vezes
analfabeto, decora o fotheto, com auxlio
de algum intermedidnio affabetizado, e la
vai cantando o romance, brejo, catinga e
sertdo afora (ANDRADE, 1963, p. 87)

Q folheto, nesse sentido, se transforma
em jomal falado, pois, ao difundir o fato, tor-
na-se a informagao do dia-a-dia, levando para
varios recantos, até onde nio chegam os jor-
nais e nem se ouvem radios, os fatos ocorri-
dos, aproximando as pessoas. E possivel
perceber essa relagdo, jornal/cordel, pois ndo
raras vezes ¢ proprio poeta alude ter ouvido
ou lide no jornal a noticia que passa a divul-
gar. Jodo Martins de Athayde esclarece fatos
sobre um assassinato, no poema Capitéo Vir-
gulino Ferreira: Lampedo, revelando a nao
participagéo de Lampi&o no crime:

Como toda sua familia

Foram mortos afinal

Um diz que foi Lampedo

Porém eu li no jornal

Que foram assassinados

Pelas tropas de soldados

Da forca policial

Ao recontar os fatos apresentados nos
periddicos alguns poetas, além de fazerem
criticas, adequavam essas nolicias ao uni-
verso de valores e crengas de seu puiblico,
fazendo com que o ponto de vista do texto
coincida com o do seu leitor. Fatos de natu-
reza politica ou econdmica em geral s&o
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apresentados enfatizando-se sua repercus-
520 sobre as camadas populares, compos-
tas no Nordeste de trabalhadores rurais,
vendedores dos mais variados produtos,
empregados do comércio, etc, grande mai-
oria do publico de cordel.

Alguns cordéis chegam a estabelecer
uma espécie de dialogo com outras fontes
de informagéo, inclusive questionando a ve-
racidade dos fatos, como podemos compro-
var nos versos a sequir:

Eu como escritor do povo
Costumo meter o dedo

Nos casos de sensagao

Que ndo exigem segredo

E como ndo sou chaleira
Conto a verdade sem medo...

Nas estrofes acima citadas, o autor Cha-
gas Batista, em seu folheto A encrenca da
Paraiba contrapde duas idéias: a de “escri-
tor do povo” e a de “chaleira”. Para ele, 0s
jornais poderiam ser incluidos na categoria
dos chaleiras, dos bajuladores, pois esses
possuiam uma politica de interesses ao apre-
sentar as noticias, 0 que os leva a faltar com
a verdade,; ja os escritores do povo, catego-
ria em que ¢ autor se insere, se apresentam
mais comprometidos com seus leitores, mais
“valentes”, pois sao capazes de “contar a
verdade sem medo”.

Esse mesmo autor, ao descrever o em-
bate travado em 1910, entre as forgas do al-
feres Jozé Ramalho com as do cangaceiro
Antdnio Silvino, no folheto intitulado As novas
lutas de Antdnio Silvino, afirma claramente a
fatta de veracidade veiculada pelas noticias
de jornal, como poderemas conferir:

Foi no lugar S. Mamede
Que esse encontro se deu
Alguns jornais afirmaram
Que o meu grupo correu...
Foi um erro, vou aos leitores
Contar o que aconteceu.

Nesses verses podemos perceber que o
poeta, a fim de denunciar as inverdades con-
tidas nas matérias editadas pelos jornais, da
a Antdnio Silvino o estatuto de narrador em
primeira pessoa, e este, mesmo assumin-

do-se como um fora-da-lei, um perseguido
pela policia, coloca-se como um herdi va-
lente e destemido e que, por isso, jamais
correria do perigo.

Segundo Foucault, durante muito tempo,
na sociedade ocidental, a vida de todos os
dias s6 podia ter acesso ao discurso quan-
do atravessada e transfigurada pefo fabulo-
s0. era preciso que ela fosse retirada para
fora de si propria pelo heroismo, pela faga-
nha, pelas aventuras, peia providéncia e pela
graga, eventualmente pela perversidade; era
preciso que fosse marcada por um togue de
impossivel. S4 entdo se tornava dizivel. Aqui-
lo que a punha fora de alcance permitia-lhe
funcionar como licdo e exempio. Quanto
mais a narrativa fugisse ao vulgar, mais for-
¢a tinha para fascinar e persuadir. Nesse jogo
do fabuloso-exemplar, a indiferenca face ao
verdadeiro e ao falso era, pois, fundamentai
(FOUCAULT, 1992, p.124). Da mesma for-
ma, ¢ poeta de cordel ndo frata apenas de
descrever a realidade de maneira artistica e
satisfatoria - ele tem que forecer informa-
¢Oes frescas e a0 mesmo tempo agradar. Os
folhetos tornam publicos acontecimentos
sensacionais, traduzem as noticias da im-
prensa da capital para a linguagem do habi-
tante do sertdao e as interpretam como o
pdblico gostaria de ouvi-las, mudando-as
muitas vezes e dando-lhes novas fungdes e
significados (DAUS, 1982, p.38).

Ao relatar um episddio que ja pode ter sido
deturpado por relatos anteriores, o poeta tem
o direito de reinventé-lo, pois, em um mundo
cujo imaginario é moldado por imagens, as
expressdes orais, quando difundidas em lar-
ga escala, tornam-se elas préprias evidénci-
as histéricas. Nesse sentido, podemos
perceber a Literatura de Cordef como memé-
ria da Histéria, como refato da crenga no que
ela pode ter sido. José Pachece, em seu fo-
Iheto A Propaganda de um Maluto com um
Bafaio de Maxixe, afirma que vai nos relatar
algo que viu e ouviu, portanto, ai jd esta re-
gistrada a interferéncia do autor:

Caros apreciadores
na feira do Caldeirao
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el ouvi a propaganda
d'um matuto do sertdo
e ja portanto, escrevi
tudo que vi e ouvi

na sua conversagao.

Nos folhetos, também podemos vetificar
que existem diferentes maneiras de posi¢éo
narrativa, tais como: o hergi positivo, 0 herdi
negativo, o herdi ambivalente, e até mesmo
sao feitas caricaturas desses herdis,

[...] & lembranca de histdrias contadas
sobre Lampido revela a insergdo do herdi
no universo dos leitores/ouvintes dos fo-
thetos de cordel; afinal, inumeros foram
05 poemas escritos sobre o cangaceiro,
antes e apds a sua morte, folhetos de
‘acontecida” ou extremamente irdnicos
{como A chegada de Lampido no inferno
e 0 Grande debate que feve Lampedo com
Sdo Pedro), onde Lampido deixa de ser
personagem hisidrico para se tomar cark-
catura e, de certa forma, aproxima-se do
tipo do "anti-herdi (GALVAO, 2001)

Ha quem afirme, a meu ver, equivocada-
mente, que a literatura de cordel reproduz
valores tradicionais e conservadores, que ten-
de a assimilar o discurso das instituigdes ofi-
ciais, e que seja incapaz de gerar ou criar seus
proprios significados simbdlicos. Mas néo se
pode esquecer que nessa forma de expres-
sd0 literdria ha uma grande quantidade de
personagens estradeiros, astutos, trapaceiros,
anti-herdis que sobrevivem por expedientes
¢ artimanhas que [hes valem como altemnati-
va para escapar do sistema opressor. Exis-
tem, ainda, personagens tipicos do universo
sertangjo que reviram ¢ mundo com humor.
Ressaltam-se inimeros folhetos que a critica
social e politica, reveladoras das ocasides
histdricas dificeis, traduzem-se pelo humor e
pela ironia das situagbes (SANTOS,1987,
p.12). Com relagéo a esta questdo, comungo
com as idéias de Jorge Amado, quando ele
faz a seguinte afirmativa:

[...] a literatura de cordel corresponde as
necessidades de informagdo, comentd-
rio, critica da sociedade e poesia do
mesmo povo que a concebe e consome.
E, ao mesmo tempo, 0 noticidrio dos fa-
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tos mais importantes que ocorrem ho
mundo, no estado, ha cidade, no baitro,
e sua interpretaggo do ponto de vista
popuiar. E. ao mesmo tempo, a critica
por vezes contundente e a visdo poética
do universo e dos acontecimentos. E
puritana, moralista, mas igualmente ¢i-
nica e amoral, realista e imaginosa -
dentro de suas coniradigbes perdura a
unidade fundamental do choque de cul-
lura e de vida do povo com a sociedade
que limita, oprime e explora as popula-
¢Ges pobres e trabaihadoras (AMADO
apud MEDEIRQS, 2002, p. 24)

Assim, o folheto de cordel se transforma
numa rica fante de pesquisa para a Histéria,
para a Sociologia, para a Antropologia e para
a Literatura. A Literatura de Cordel, que atra-
vés de sua narrativa conta os acontecimen-
tos de um dado periodo e de um dado lugar,
transforma-se em memdria, documento e
registro da histdria brasileira. Tais aconteci-
mentos recordados e reportados pelo cor-
delista, que além de autor se coloca como
conselheiro do povo e historiador popular da
origem a uma crdnica de sua época.

Os folhetos expostos pendurados nos
barbantes, presos a eles com pregadores de
roupa ou colocados de maneira organizada
sobre bancas e tabuleiros, ou entdo simples-
mente espalhados pelo chéo, despertavam
a atengdo do sertanejo, que se habituou a
ouvir histérias cantadas ou recitadas, em
suas idas as feiras, local onde podiam ven-
der seus produtos, fazer suas compras, além
de se divertir e se informar sobre 0s assun-
tos politicos e sociais mais recentes.

A identidade desses autores se confunde
com a do grupo, ressalvada sua condigéo de
portador de uma heranga cultural e literaria,
cujas raizes se perdem no tempo e na me-
moria coletiva. A relagdo com a realidade, pi-
lar de sua producao poética resulta, sem
divida, das condigdes de vida quase sempre
indspitas e sem acesso as fontes seguras de
transmissdo sistematica do conhecimento
acessivel apenas aos cidadaos das classes
mais favorecidas (SANTOS,1989, p.17).

O Nordeste do Brasil pode ser conside-
rado um local privilegiado em se tratando
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de cantadores, poetas de cordel, contado-
res de historias, todos reconhecidos como
grandes narradores que estabeleceram for-
tes vinculos com a experiéncia de narrar,
construindo um rico fabuldrio de contos,
poemas, histérias de vida comum de todos,
em todos os dias, histérias de herdis e his-
tdrias de trabalho (GUILLEN, 2006).

Enfim, frata-se de uma literatura que car-
rega consigo procedimentos tipicos das nar-
rativas orais, que asseguram a compreensao
& memorizagdo do texto. Em uma comuni-
dade marcada por uma forte presenca da
oralidade, um texto jornalistico em prosa no
tem a mesma aceitagao e, conseqlentemen-
te, a mesma penetragao de um texto em
versos, marcados pela rima. Os folhetos
gram, entdo, mais faceis de serem entendi-
dos & memorizados do que jornais e livros
em prosa de um maodo geral.

A apresentagdo oral de folhetos é fator
importante para o sucesso dessa literatura,
pois permite sua divulgacao inclusive entre
pessoas iletradas, como podemos verificar
nos versos abaixo apresentados:

Até gente analfabeta
Comprava ali seu livrinho

E levava para casa

Com cuidado e com carinho

Para saber da estdria
Pela boca do vizinho.

Atualmente, com o avango da tecnolo-
gia & a grande aceitagdo da literatura de
cordel, j& encontra esses folhetos, compos-
tos de maneira bem mais sofisticada, até em
renomadas livrarias do nosso pais. £ a feliz
constatagdo da cultura eliminando as sepa-
rages entre 0s estratos sociais e aproximan-
do harmonicamente o popular com a cultura
de elite, a tradigao letrada.

Essa tradicdo tem-se espaihado pelo
Brasil gracas as correntes migratorias de
nordestings, iniciadas na segunda metade
do séc. XX, que com eles levam, além das
suas saudades, suas cantorias, suas rimas,
seus livretos e suas poesias. Hoje encontra-
mos cordelistas ndo so nas regiées sertane-
jas, mas também nas regides metropolitanas
de S&o Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia, o
que nos indica que esse tipo de teratura tem
ampliado seu espaco de circulacao, ganhan-
do publico nos grandes centros urbanos. Séo
conhecidas as feiras de nordestinos nessas
regides, onde s&o cantados e vendidos os
folhetos, da mesma forma que no Nordeste,
como é o caso da Feira de Caruaru, em Per-
nambuco, e da Feira de Campina Grande,
na Paraiba.

Da cantoria
ao folheto:
0 nascimento
da literatura
de cordel
nerdestina

™aria f\ngela
de F Grilio

199



Referéncias bibliogréficas

ABREU, Marcia. Histdrias de cordéis e folhetos.
Campinas: Mercado das Letras, 1999.

ARANTES, Aniénio Augusto. O que & cultura
popular. Sdo Paulo: Brasiliense, 1998,

ARANTES, Antdnio Augusto. “Pelo estudo dos fo-
lhetos no contexto de sua predugdo”. In: Arte em
Revista. N.* 3. Sao Paule: Kairds, pp. 45-49, 1980.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas:
eslratégias para enirar ¢ sair da modemidade.
Sao Paulo: Edusp, 1997,

CASCUDOQ, Luis da Camara. Vaqueiros e Can-
tadores. Porto Alegre: Liv. do Globo, 1939.

GRILLO, Maria Angela de Faria. A arfe do povo:
histdrias na filerafura de cordel (1900-1940). Tese
de Doutorado em Histéria. Niteroi: Universidade
Federal Fluminense / UFF, 2005.

GUILLEN, [sabel Cristina Martins, Errantes da Sel-
va: histonas da migracdo nordestina para a Ama-
26nia. Recife: Ed. Universitdria da UFPE, 2006.

LESSA, Crigenes. A voz dos poetas. Rio de Ja-
neiro: Fundagao Casa de Rui Barbosa, 1984.

LITERATURA POPULAR EM VERSOC: Leandro
Gomes de Barros - 2. Anfologia. Tomo N, Rio de
Janeiro: Fundacio Casa de Rui Barbosa; Jodo
Pessoa: Universidade Federal da Paraiba, 1977.

MELOQ, Rosilene Alves de. Arcanos do verso: tra-
Jel6rias da Tipografia Sdo Francisco em Juazei-
ro do Norte, 1926-1982. Dissertacao de
Mestrado. Fortaleza: PPGHS/UFC, 2003.

SANT(OS, QOlga de Jesus. "0 povo conta a sua
Histdria". In. O Cordel: Testemunha da Histéna
do Bras#. Rio de Janeiro: Fundagdo Casa de Rui
Barbosa, 1987.

SOUTO MAIOR, Mario.(Introdugdo e selegéo).
Jodo Marting de Athayde. Sao Paulo: Hedra,
2000. (Biblioteca de Cordel).

SOUZA, Liédo Maranhd@o de. O fotheto popular:
sua capa e seus flustradores. Recife: Massanga-
na/FUN DAJ, 1981.

Da cantoria
ao folheto:
0 nascimento
da literatura
de cordel
nordestina

Maria Angela
de E Grillo



	Page 1
	Page 2
	Page 3
	Page 4
	Page 5
	Page 6
	Page 7
	Page 8
	Page 9
	Page 10
	Page 11
	Page 12
	Page 13
	Page 14

