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SOBRE O PAPEL DA
CRITICA CULTURAL:
CRITICA ACADEMICA OU
DEBATE INTELECTUAL?

Roberto Henrique Seidel’

Introdugao

A idéia da atitude critica remonta ao pe-
riodo da Revoluggo Francesa, mais preci-
samente enquanto idéia de critica social.
Certamente que se deva ter por dbvio o fato
de que a humanidade tenha tido, antes dis-
50, alguma sorte de experiéneia intelectual
e reflexiva que colocasse em questdo a legi-
timidade de determinada sociedade em vi-
gor. No entanto, essa experiéncia da critica
social, da teoria critica da sociedade parece
que ficou mais explicita a partir do séc. XVHl.
Aliaram-se ai dois desejos: um, de conhe-
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cer e compreender o funcionamento da so-
ciedade; outro, de transformar dada socie-
dade em vigor. No séc. XiX, o marxismo e a
instrumentalizagio da disciplina da sociolo-
gia intensificaram a teoria critica. Ja em
meados do séc. XX, a teoria critica da soci-
edade incorpora o Ambito da cultura. Surge
assim mais largamente empregado o termo
critica cultural,

O objetivo do presente trabalho é a ten-
tativa de uma delimitagio do que seria o
exercicio da atividade da critica e da critica

trabalho é uma versdo expandida de comunicagio
apresentada no “Simpésio 1 — 'Miradas enviesadas’ da
critica cultural: literatura, cinema e outras linguagens”,
durantg o XI Encontro Regional da ABRALIC (Associagdo
Brasifeira de Literatura Comparada), realizado de 23 a 24
de julho de 2007, na Universidade de So Paulo (USP).



cultural dentro de uma perspectiva produti-
va. N&o se pode considerar o conceito de
critica, nem tampouco o de critica cultural
como auto-evidentes. Uma confusdo men-
tal prontamente se estabelece no que se
queira precisar o contetido expresso pelos
conceitos. Essa confuséo pode ser explica-
da parcialmente por conta do adicional do
adjetivo “cultural® - visto a prépria nogdo de
cultura estar longe de ser consensual. Além
disso, inquire-se acerca da tarefa hodierna
da critica cultural. Procura-se responder esta
questdo a partir da argumentacéo de Nelly
Richard (2002b, p. 177), segundo quem, no
exercicio da critica cultural, tratar-se-ia de
“criticar o desenho do presente”.

No presente artigo, enseja-se, pois, elu-
cidar, dentro das possibilidades que permi-
tam um trabalho dessa extensao; a) a viséo
critica da Escola de Frankfurt, proporcionan-
do uma panoramica das concepgdes de cri-
tica cultural ao longo das suas varias
geragbes de pesquisadores; b) a concepgao
de critica cuttural da esquerda petista brasilei-
ra, a partir de andlise proposta por Marilena
Chaui; e c) a concepcdo de critica cultural
trazida por Nelly Richard com base no exem-
plo do estudo da situagao cultural da rede-
mocratiza¢ao do Chile.

1. Teoria critica e critica cultural:
a Escola de Frankfurt

A Escola de Frankfurt pode antes ser
designada como um grupo constituido por
fildsofos, cientistas sociais, cientistas politi-
cos e criticos da cultura, em torno do Institut
fir Sozialforschung (Instituto de Pesguisas
Sociais) da Universidade de Frankfurt, do
gue propriamente uma escola. Sem entrar
aqui em pormenores, poderia servir como
indicio disso, o fato de que ela é menos co-
nhecida pela proposigao de um escopo dou-
trindrio ou de formagdes tedricas especificas
- algo geralmente patente das escolas —, do
que pelo desenvolvimento programatico de
uma teoria critica da sociedade.

Mas o que significaria aqui teoria critica da
sociedade? Em seus principios, a teoria criti-
ca, em sua versao frankfuriana, era uma ten-
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tativa, de viés foremente marxista, de trans-
formagao da filosofia moral em critica social e
politica. Nessa passagem, de forma geral, os
tragos ortodoxos - se quisemmos: obsoletos —
do marxismo foram tratados como dogmas e,
portanto, descartados. Especificamente, pare-
ce gue o pensamento de Georg Lukacs tam-
bém foi coadjuvante neste processo.

Numa primeira visada, dentro do contex-
to frankfurtiano, a teoria critica é uma pers-
pectiva que, na analise do devir da totalidade
social, exerce critica da ideologia. (E ideolo-
gia surge aqui como uma explicacao siste-
matica ou sistemicamente distorcida da
realidade, explicagdo que serve ou estd a
servico da dissimulacéo e da legitimagao de
relagbes de poder assimétricas). Além disso,
esta perspectiva critica persegue uma cons-
ciéncia, uma compreensdo aprofundada no
gue concerne a0 surgimento da dominagdo e
das relagdes de poder. Para tanto, quer-se
elucidar e compreender 0§ processos de pro-
ducéo e reproducao de sistemas de domina-
¢a0. Mais do que isso, no entanto, deseja-se
angariar elementos que contribuam a trans-
formagéo das condigdes de vida dos sujeitos.
Trata-se, portanto, de exercer uma sorte de
filosofia que, no final das contas, tem como
horizonte fundir teoria e praxis; que deseja
pensar e realizar a emancipacéo dos sujer-
tos. Desse desejo se depreende um progra-
ma para uma sociedade racional que
possibilite aos sujeitos tudo aquilo de que eles
necessitem e tudo aquile que os deixe satis-
feitos. Neste sentido geral, verifica-se, de sa-
ida, uma orientacéo que continua numa linha
de pensamento comezinha no Ocidente: o
sonho da autonomia iluminista, da liberdade,
da igualdade e da fratemidade, da vida boa
em comum no seio da sociedade. Enquanto
esse sonho ndo for alcangado, haveria que
existir o trabalho do pensamento critico.

1.1. A primeira geragdo: critica da razdo
instrumental e teoria critica

A primeira geracao consiste dos seguin-
tes autores, que também foram relativamente
difundidos aqui no Brasil: Walter Benjamin
{1892-1940), Max Horkheimer {1895-1973},
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Herbert Marcuse {1898-1979), Theodor
Adorno (1903-1969), Erich Fromm (1900-
1980), dentre outros. No desenvolvimento da
primeira geracao, trés fases podem ser ca-
racterizadas, a saber:
aj a primeira é o periodo de tempo des-
de a fundagdo do Instituto até o final
dos anos 30 do séc. XX, confundindo-
se com a obra de Horkheimer e geral-
mente denominada “materialismo
historico interdisciplinar’;
b) a segunda fase - & fase da “teoria cri-
tica” —, afasta-se do marxismo em di-
recao a um conceito mals abrangente
de critica;

¢} a terceira diz respeitc a fase da "criti-

ca da razao instrumental” (Kritik der
instrumentelien Vernunft} — ou ainda,
da “critica da racionalidade dos fins”

(Kritik der Zweckrationalitat} — e ocorre

no momenio em que 0s nazistas se en-
contravam no ponto mdximo de exer-

cicio de seu poder (inicio de 1940).

Dessas trés fases, a terceira vale ser
observada mais proximamente, visto ela sur-
gir como a mais importante para a historia
alema. Acrescente-se, demais disso, que a
primeira geragao desenvolveu sua concep-
¢do de teoria critica a partir da experiéncia
da guerra, a partir do contexto dos lotalita-
rismos nazista e fascista. Esta experiéncia
do contato intenso com o totalitarismo na-
zista marcou profundamente a produgao te-
orica e analitica, ainda mais que boa parte
dos integrantes da escola era de origem ju-
daica. A obra Diaféfica do esclarecimento,
de Adorno e Horkheimer (1996 [1941]), tal-
vez seja a mais emblematica para este mo-
mento. Nela o fascismo/nazismo é encarado
como uma exacerbagao da ratio, da razao.
Nesta obra, Adomo e Horkheimer erigem

a tese de que o iluminismo corporifica em si
uma coniradi¢o, uma aporia. Os autores per-
seguem esse processo e reconhecem nele
trés momentos. Primeiramente, o ser huma-
no mitico procura esclarecer, compreender o
mundo; esta jd é uma forma de esclarecimen-
to, mas ainda ndo € a resposta correta. A res-
posta correta é alcangada apenas por

intermédio do dominio da técnica; aqui o ser
humano domina a natureza, inicialmente por
meio da técnica. Aos poucos, no entanto, o
esclarecimento vai se acoplar aos sistemas
signicos, aos sistemas de representago;
portanto, aloja-se na linguagem, na escrita e
no nimero. Neste momento, no que o ser
humano domina a realidade, ele torna-se au-
tonomo; alcanga-se o segundo momento.
Quando se chega a este ponto em que o ser
humano é auténomo, entdo surge a tentagao,
ou melhor, 0 ser humano é tentado a também
exercer 0 dominic sobre outros seres huma-
nos. Esta tentagdo é designada de a sedu-
¢do da razao instrumentat: tudo o que puder
ser feito, sera feito; ninguém poderd fazer
nada contra isso. Contudo, neste momento —
0 terceiro momento —, © esclarecimento sofre
um reverso, tal o péndulo do reldgio que che-
gou até o grau maximo de distensao (dai a
idéia de dialéfica; vai e volta): o esclarecimento
transmuta-se ele mesmo em um novo mito,
pelofato de que nao mais é questionado. Esse
momento ocorre quando ¢ principio da domi-
nacdo da técnica ndo mais é questionado.
Exemplo para a mitologizagao do esclareci-
mento é o fascismo/nazismo, visto como mo-
vimento extremamente modemo, com ¢ uso
de uma técnica aftamente desenvolvida para
0 exercicio do poder e da dominagéo sobre
outros seres humanos.

Nesse trajeto explicativo, os autores lan-
¢am méo do recurso a cultura da antiguida-
de classica, contando uma parabola sobre o
surgimento do mundo moderno. A viagem de
Ulisses retornando do mundo mitico para o
da racionalidade é encarada como metéfora
exemplar. Razao aqui é compreendida como
aquilo que pede ao ser humano que ele dei-
xe tudo aquilo que é belo. Portanto, a via
para a razdo € assim delineada pela repres-
s80 dos préprios desejos, tal como Ulisses
o faz. O caminho para a modemidade é eri-
gido pela dominacdo, essa talvez seja a sen-
tenga que melhor sintetize a obra de Adorno
e Horkheimer.

A idéia da “razdo instrumental” (der ins-
frumenieflen Vernunff), também conhecida por
“racionalidade dos fins” (der Zweckrationalitaf)
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nao foi uma idéia nova. Ela ja havia sido utili-
zada antes por Max Weber, que fez o diagnds-
tico de que o estado modemo e a economia
capitalista haviam se transformado em meros
subsistemnas de uma maneira de agir instru-
mental e orientada nos fins. Ele falava de um
“desencantamento” (Enizauberung) que ge-
rava uma “perda de sentido” (Sinnveriust);
falava de desenvolvimento técnico que tra-
zia "perda de liberdade” {Freiheitsverlust),
bem como, de uma sociedade que prendia
o ser humano dentro de uma “gaiola de ago”
(in einem stahthaften Gehduse).

1.2. A segunda geragdo:
critica da modernidade

Sera por este viés, pelo viés da critica
da modernidade, que d4 continuidade o tra-
balho de Jirgen Habermas, representante
mais importante da segunda geragio da
Escola de Frankfurt. Habermas constata que
tratar-se-ia antes de uma crise entre o indi-
viduo e a sociedade. Ele esboca a crise da
seguinte forma;

A influéncia racional e o dominio técnico
de uma natureza desmitificada €
institucionalizada de tal forma na socie-
dade capitalista que os individuos rene-
gam a sua propria subjetividade e
precisam reprimir a espontaneidade de
sua natureza infema: 0s sujeitos atrofi-
am. Eles — afinal de conias é por causa
deles que foi empreendida a desmififi-
cagao, a coisficacdo e 0 jugo da natureza
externa - lomam-se tao alienados de sua
prdpria natureza que cada vez fica mais
dificil distinguir avangos, na medida em
que a razdo Instrumental for encamada
de forma cada vez mais abrangente em
uma sociedade sempre mais penetrante-
mente administrada (HABERMAS, 1985,
p. 452, tradugdo nossa).

Habermas aproxima-se novamente das
concepgdes marxistas, o que ele também tem
em comum com Herbert Marcuse. Os primei-
1os escritos de Habermas ocorrem no con-
texto do movimento estudantil do final dos
anos 60 do séc. XX. De forma geral, as se-
guintes perguntas interessam a Habermas de
forma especial: - como se pode assegurar
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uma demacracia estavel? Quais sdo as pres-
suposicoes necessdrias para tal? Sao pergun-
tas que ainda carregam na memoria 0
nazi-fascismo, assim como também demar-
cam uma posi¢do de continuidade com res-
peito a preocupacao para que ndo se repitam
na histéria da humanidade regimes totalitari-
os. Para tanto, ha que fundamentar melhor
0s pressupostos da democracia estavel.

Habermas, na procura por respostas a es-
tas duas perguntas acima colocadas, principia
uma obra que se tomou cada vez mais abran-
gente. Na procura dessas respostas, ele mobi-
liza ndo s6 a tradicdo filoséfica alema, mas
também trava intensos debates com represen-
tantes das teorias pragmaticas provindas dos
EUA, principalmente com o filésofo Richard
Rorty (1991), com as pds-estruturalistas fran-
ceses, bem como com tedricos representan-
tes de formagdes tedricas cognitivistas,
semidticas e linguisticas, em suas mais diver-
sas expressoes,

Alguns debates travados pelo trabalho
critico do pensamento de Habermas, en-
guanto expressdo do que poderiamos cha-
mar de debates académicos valem a pena
ser elencados:

a) contra a teoria do sistema de Niklas
Luhmann - e dessa forma também
contra a leoria autopoética da socie-
dade e do direito, de orientagdo cog-
nitivista (v. NEVES, 2000) - Habermas
desenvolve a teoria do agir comunica-
tivo (die Theorie des kommunikativen
Handels) e a ética do discurso (die
Diskursethik). Neste contexto, ele
contrapde ao "sistema” o conceito de
‘mundo da vida", sendo que simufta-
neamente fala de urna racionalidade
do sistema {portanto, uma racionali-
dade técnico-estratégica) e de uma
razdo comunicativa,

b) com Jean-Frangois Lyotard trava um
debale intenso acerca da emergéncia
do pds-moaderno. Aqui trata-se princi-
palmente da questdo acerca do fato
da modermidade jd fer se extinguido
ou néo - esse debate comega no final
dos anos 70 e entra pelos anos 80.
Lyotard defende uma posigo contra-
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iluminista, de cujo ponto de vista toda
a tradicdo da modernidade é encara-
da como sendo nada mais que algu-
mas melanarrativas (metarécits).
Habermas, em contraposic3o, deseja
manler as pressuposigdes do fluminis-
mo ocidental, porque entende que o
atatho irracionalista ndo € defensavel,
— Nofe-se que Habermas imputa a via
irracionalista a Lyotard e a outros re-
presenlantes do pds-estruturalismo
francés, especialmente a Foucaulte a
Derrida, e aos “escritos esotéricos”
desses aulores, bem como as forma-
¢les ledricas acerca do pds-moderno
oriundas dos EUA. Habermas, neste
sentido, quer manler a razdo iluminis-
ta com lodos as seus problemas, por
enlender que somente ela pode fun-
damentar uma éfica que sefa eficaz
contra o cientificismo,

¢) junfo com Karl-Otto Apel, Habermas
persegue um reorientagdo no dmbito
da filosofia, a qual, em suas palavras,
ler-se-ia “auto-demitido”. Este projeto,
no entanto, foi mais difundido por Apel
50b o lema da "ransformacdo da filo-
sofia” {v. APEL, 2000a; 2000b). No lu-
gar da filosofia, Habermas coloca a
sua esperanga na antropologia culfu-
ral. Nisso ele tinha algum grau de ra-
240, visto que a lerceira geragdo de
frankfurtianos procede, em sua manei-
ra de trabathar, de uma maneira que
poderiamos denominar de “culfuralista’,
na medida em que a teona critica da
saciedade vai ser compreendida mais
para uma teoria critica da cultura, como
critica cuffural.

Mas ha outros vetores de forga em movi-
mento. Segqundo observa Featherstong, a
discusséo da cultura no mbito do espago
politico e social remonta & prépria instrumen-
talizac8o e ao desenvolvimento, no séc. XIX,
da disciplina da Sociologia. Essa divisao ar-
tificial entre ¢ politico & o social - e dever-
se-ia acrescentar ainda o econdmico —, vai
dar origem as trés disciplinas auténomas
uma em relagao & outra da politica, da soci-
ologia e da economia. A sociologia demar-
cava 0 seu ambito de atuagdo, concebendo

como 0 seu tema fundamental quase que
exclusivamente o estado nacional em senti-
do estrito. Essa compreenséo, contudo, vem
sendo paulatinamente superada no dliimo
quartel do séc. XX, argumentando-se mais
por “uma ciéncia social historica”, que reuni-
fique esses trés Ambitos e ainda inclua a his-
toria. Contudo, segundo essa nogao provinda
do séc. XIX, para a sociologia, “a sociedade
era considerada como um substrato de ha-
bitos e costumes que mantinham 0 povo
unido” (FEATHERSTONE, 1999, p. 9). Essa
compreensao nos soi conhecida e a seme-
lhanga com conceituagdes origindrias de
outras séries, tais como o de identidade sim-
bolica, é auto-evidente — mais uma variagao
do mesmo tema? Além disso, esse conceito
de sociedade estaria mais para o que hoje,
no senso comum, chamariamos de cultura;
dai fazer sentido o uso do terma critica cul-
tural, ao invés do de teoria critica da socie-
dade, ou meramente teoria critica.

Hé que se levar em consideragéo, no
entanto, que o interesse pela cultura, do
ponto de vista dos estudos da sociologia,
nas décadas de 60 e 70 do séc. XX, dentro
do contexto dos estudos sobre as distintas
formas de industrializagao, em tomo da tese
da convergéncia industrial e, principalmen-
te, dentro do lastro da teoria da pés-indus-
trializagéo, era apenas pseudo-interessado.
Isso ocorria por conta do fato de que esses
posicionamentos meramente empreendiam
uma subordinagdo da cultura ac desenvol-
vimento estrutural. Dessa forma, a ques-
tdo do relacionamento entre a cultura e a
atividade prética era desconsiderada, des-
cartada. Isso hoje nos surge como um em-
pobrecimento: “o empobrecimento consiste
sobretudo na subordinagdo progressiva da
cultura até [ela)] se tornar um epifendmeno
da estrutura® (ARCHER, 1999, p. 110).

A partir dos anos 70 do séc. XX, mais ou
menos generalizadamente, e justamente a
medida que é decretado o “fim” da sociolo-
gia, coloca-se mais enfaticamente que res-
piramos signos, que tudo em nossa volta é
linguagem e, portanto, culturalmente cons-
truido— um constructo cultural — e assim tam-
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bém, seguindo o raciocinio, relativo. O rela-
tivismo cultural perpassa varias séries do
conhecimento, desde a antropologia até uma
parcela da filosofia. Na politica, o relativis-
mo vai gerar a terceira via, no sentido de
uma crescente estetizagdo da politica e do
espaco politico, do espago da pofis mesma.
A polis torna-se arena em que se digladiam,
em disputas discursivas, aqueles por Bea-
triz Sarlo (1994) tdo bem caracterizados
como poderes obliquos.

Neste sentido, por um lado, & possivel di-
visar uma linha de pensamento que parte da
critica da sociedade desde o séc. XVIII, pas-
sando pela proposicao de uma teoria critica
{da sociedade) ainda no séc. XIX, para che-
gar a uma critica (mais propriamente) cultural
em meados do séc. XX; por ouiro, o uso da
expressdo critica cultural pode levar a faldci-
as operacionais, na medida em que seja pro-
jetado no conceito um grau superiativizado de
relativismo cultural. Portanto, no segundo
caso, nao mais seria possivel o sonho ilumi-
nista da vida boa em comum no seio da soci-
edade (relembre-se: a critica sempre estaria
a semwico deste ideal), ja que, por conta da
diluiggo da verdade em relativismos, nao mais
ser possivel divisar 0 que em cada caso sig-
nificaria “a vida boa em comum no seio da
sociedade”. Aqui o trabalho do pensamento
critico pode sucumbir ou facilmente ficar a
servico de falacias ideoldgicas.

1.3. A terceira geracdo: da critica
do pds-moderno ao “outro da justica”

Para nos atermos a parcela da sociolo-
gia que pretensamente “escapou do faleci-
mento”, consideremos o pensamento da
chamada terceira geragdo da Escola de
Frankfurt - ainda pouco cenhecida no Brasil
- que muito deve a discussdo em tomo das
teorias estético-culturais do pds-moderno, bem
como ac pensamento da diferenga elaborado
fora do contexto europeu ou norte-americano.
A essa terceira geragao de frankfurtianos per-
tencem principalmente as figuras de Axel Hon-
neth (2000), Ingeborg Maus (2000) e Hans
Joas. Honneth &, desde 2001, o novo diretor
do Institut filr Sozialforschung, do Instituto de
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Pesquisa Social. O que distingue essa ter-
ceira geragao de pensadores é que ela no-
vamente se volta a teoria critica. Enquanto
gue a primeira geracao de frankfurtianos: a
de Adorno, Horkheimer, Marcuse e Benjamin,
se ocupava do conftito entre natureza e "ra-
zao instrumental”; a segunda geragdo: a de
Habermas, tratava preponderantemente o
desencaixe entre “sistema’ e "mundo da
vida" ou se detinha a analise do controle
social através das "instituicbes disciplinares”,
no sentido de um Foucault — todas essas
formulacdes sendo tributdrias de correntes
marxistas e weberianas da teoria critica, con-
centrando-se, portanto, na profundidade e na
dinamica estrutural das sociedades —, a ter-
ceira geragdo coloca sua énfase nos “gru-
pos sociais”, pois s@o eles que s&o prenhes
das forgas motrizes efetivas do transcurso
histérico.

Essa terceira geraco de frankfurtianos
também nao se funda mais em categorias
universais, tendéncia tao presente (quase
que um vicio) na tradigdo do pensamento
germénico. De forma geral, s&0 caracteristi-
cas as seguintes idéias:

a) é necessdrio encarar 0 “outro concre-
to” - othar nos olhos do outro enquan-
to ser, diriamos —, e ndo postular um
outro universal;

b} a razao tem um carater pluralista —
considera-se, assim, abertura para ou-
tras racionalidades;

¢} as pressuposicoes élicas hae que ser
compreendidas de forma substantiva —
pois o que ha de objetivo 580 sujeitos;

d) a aplicagdo de normas sera sempre
conlextual.

Neste sentido, Honneth (2000) propde
uma gramatica dos conflitos sociais, cujas
constantes normativas dai resultantes & que
permitirdo a critica social. Em outras palavras,
critica social somente serd possivel na medi-
da em que o critico dominar as figuras reton-
co-discursivas, 0s tropoi, que regem os
conflitos sociais. Considera-se assim que a
possibilidade de cs sujeftos sentirem e expres-
sarem seus proprios desejos e suas proprias
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necessidades; que a possibilidade mesma de
0s sujeitos compreenderem que eles podem
ser alguém - a possibilidade de ser cidadao
-, depende em grande medida do desenvol-
vimento de fatores subjetivo-estéticos, tais
como o sentimento de autoconfianga, de
consciéncia da prdpria dignidade € da cons-
ciéncia de si enquanto sujeito (ANDERSON,
2001, p. 10).

Qutros pontos relevantes nas concep-
¢oes desses frankfurtianos séo:

a) a consideracdo da dimenséo estética
dos sujeitos — que de qualguer forma
sempre esteve presente nas formula-
¢des dessa escola;

b} a colocagdo da “sensibifidade” como
categoria central — o que leva a for-
mulagdes de cunho inter e transaisci-
plinar, mediante incluséo de outras
disciplinas ou séries, tais como psica-
ndlise, pragmatismo e mesmo dos
Cultural Studies;

¢} a pesquisa daquito que se chama de
"0 outro da justica” (des Anderen der
Gerechtigkeit} mediante a inclusao ou
por inspiragdo em formulagdes tedri-
cas, tais como as de Hegel, Adormo,
mas também por meio de combinatg-
rias tedricas de autores distintos, tals
como Nietzsche, Derrida, Lyotard,
Foucault, coloca luzes sobre o papel
da ‘“experiéncia estética” na era con-
temporanea;

d) dai decorre que se arrecada polenci-
al emancipaldrio a estética e a sensi-
bilidade.

Desses fatores, depreende-se, sobres-
sai um “programa” de supera¢o da classi-
ca divisdo disciplinar tripartite em filosofia
tedrica (isto é., a filosofia mesma), filosofia
pratica (isto &, a politica) e estética (isto é,
as artes). Critica social, destarte, materiali-
za-se na medida em que a objetividade dos
sujeitos é percebida a partir de um ponto de
vista substantivo: a sensibilidade estética dos
sujeitos se expressa em mei¢ a embates sim-
bdlicos e ideolégicos intra € intergrupalmen-
te; a possibilidade da critica sccial efou da
critica cultural sd sera possivel a partir de

um ponto de vista relacional; ndo sendo pos-
sivel postular uma ética universal, a pergun-
ta pela questao da “vida boa em comum no
seio da sociedade” pode suscitar respostas
diversas; ao relativismo tera que ser contra-
posto uma idéia de razao plural.

2. Critica cultural segundo
o ponto de vista da esquerda

Marilena Chaui, na apresentacdo ao seu
Cidadania cultural: o direfto & cultura, leva a
questdo do exercicio da critica cultural para o
ambito da gestdo da coisa publica, notada-
mente, ao fazer uma diagnose “da constante
dificuldade dos dirigentes petistas em relagdo
a culturd” (2006, p. 9). Nesta obra, a autora —
ademais ja conhecida por suas insergdes pelo
ambito da cultura, da critica cultural e politica
(CHAUI, 1887; 2000), bem como pelo seu
exercicio enquanto dirigente politica, na qua-
lidade de secretéria de educagdo de Sao Pau-
lo na gestdo Erundina, ou ainda como uma
das idetlogas do Partide do Trabalhadores
(PT) ~ traz outros aportes tegricos importan-
tes para a definigio da critica cultural, a sa-
ber, o pensamento de Hannah Arendt, o de
Antonio Gramsci e o de Raymond Williams.

Nesta apresentacao a textos sobre ques-
toes culturais atuais do Brasil, a autora sinte-
tiza de forma clara algumas das posi¢des
sobre as quais a intelectualidade de esquer-
da - e por extensdo, a intelectualidade diri-
gente de esquerda — ancora 0 Seu exercicio
de critica cultural e, depois da assungdo ao
pader, 0 seu exercicio politico no &mbito cul-
tural. Aqui, contudo, € preciso delimitar bem
que a autora se refere explicitamente 4 es-
querda petista. Aautora constata que, ao acei-
tar os padrdes comuns da comunicagao do
marketing politico, a esquerda petista passou
a ganhar elei¢des, ficando, no entanto, acor-
rentada aos discursos e ataques da direita,
visto que passou a falar a mesma linguagem
dessa mesma direita.

A autora parte da distingdo entre as posi-
¢bes de direita e de esquerda com respeito
ao exercicio da critica social efou cuttural. De
saida, verifica que a comunicago rapida, di-
reta e persuasiva é dificil para a esquerda e
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facil para a direita. Isso ocorreria porque, para
a direita, “basta repetir idéias e valores que
formam as representagbes dominantes da
sociedade”, de forma a reiterar 0 senso co-
mum, "pois os interfocutores jd estdo identifi-
cados com os conletidos dessa fala” (CHAUI,
2006, p. 7-8). Para a esquerda, a dificuldade
¢ imensa, porque é necessario que o pensa-
mento e o discurso realizem quatro tarefas
sucessivas, sendo simultaneas, a saber.

a) desmontar 0 senso comum social,

b) desmontar a aparéncia de realidade e
verdade das condigdes e praticas so-
ciais, aparéncia sobre a qual a fala da
direita e a compreensdo dos demais
agentes sociais se funda,

¢) na seqiéncia, 8 necessario reinterpre-
tar a realidade, revelando “seus fun-
damentos secrelos e suas operagoes
invisiveis”, de modo a compreender e
explicar a sociedade e a politica;

d) para, por ultimo, “criar uma fala nova,
capaz de exprimir a critica das idéias
e préticas existentes, capaz de mos-
trar aos interlocutores as ilusdes do
$enso comum e, sebretudo, de trans-
formar o interlocutor em parceiro e
companheiro para a mudanga daquilo
que foi criticado™ (Idem, p. 8).

Conclui-se dai que, para a direita, basta
reproduzir 0 senso comum por ela mesmo
produzido, enquanto que, para a esquerda,
resta o trabalho da pratica e do pensamento
criticos, trabalho encarado como reflexao
acerca do sentido das agées sociais em di-
re¢ao a abertura para as transformagoes do
existente. Neste sentido, Chaui é enfatica;

O lago que une esquerda e cultura é in-
dissoluve! porque € proprio da esquerda
a posicdo critica, visando & rupfura das
condices eslabelecidas, nas quais se re-
produzern a exploragdo e a dominagao,
assim como lhe é proprio afirmar a possi-
bifidade da justica e da liberdade, isto €,
da emancipagdo, por meio da pratica so-
cial e politica. Para a esquerda, a cultura
é a capacidade de decifrar as formas da
producdo social da memdria e do esquec-
mento, das expeniéncias, das idéias e dos
valores, da produgdo das obras de pensa-
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mento e das obras de arte e, sobrefudo, é
aesperanga racional de que dessas expe-
riéncias e idéias, desses valores e obras
sura um sentido fibertdrio, com forga para
orientar novas praticas sociais e polfticas
das quais possa nascer outra sociedade
(idem, p. 8-9, grifc da autora).

Neste sentido, a interpretago critica das
praticas sociais e politicas isto &, o desvela-
mento das aparéncias, apresenta-se como
“paixao transformadora e desejo de criagao’,
sendo a cultura 0 dmbito que permite & es-
querda mostrar aquilo que esta por tras da
luta de classes, de forma a se contrapor a
histéria oficial que celebra os dominantes,
buscando a historia dos trabalhadores, as
suas memoarias, 0s seus valores, as suas pro-
prias formas de simbofizar. Em sua andlise
da maneira como a esquerda petista lida com
a cuitura, Chaui constata que cultura é con-
cebida a partir de trés aspectos, quais sejam:

&) cultura como saber de especialistas -
apenas alguns fazem ou possuem, ou-
tros recebem passivamente; a autora
reconhece aqui a “ideclogia da com-
peténcia”, segundo a qual alguns sa-
bem, por isso mandarn, enquanto que
outros ndo sabem, por isso obedecem;

) cultura como belas-artes — como lite-
ratura, cinema, artes pldsticas, musi-
ca, elc., cultira como algo peculiar de
pessoas com talento ou de pessoas
que receberam formagdo especifica
para isso; aqui cultura é "exposigdo de
resultados”, espetdculo, tornando-se
lazer e entretenimento;

¢) cuttura coma instrumento de agitagdo
politica — aqui ocorre a jungdo de a} e
b): 0 saber e as artes sdo incumbidos
de produzir mensagens de persuaséo
para a conscientizagdo das massas;
aqui cuftura surge como marketing a
servigo de algo considerado como néo-
cuftural, notadarmente, da polilica.

A partir desse mapeamento das concep-
¢bes de cultura no interior da esquerda pe-
tista, a autora constata um paradoxo: ao
inveés de “fornar a cultura como uma das
chaves da prética social e politica da es-
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querda, os dirigentes petistas deixam de fado
a dimenséo critica e reflexiva do pensamen-
to e das artes e simplesmente aderem a con-
cepgdo instrumental da cultura, propria da
sociedade capitafista’ (Idem, p. 9-10). Nes-
te contexto, Chaui constata uma leitura di-
vergente, sendo incorreta, de Gramsci. Ao
invés de compreender a |uta pela hegemo-
nia como a proposi¢do de uma mudanca
ha e da cultura isto €, a proposicao de uma
nova cultura, o que se faz ¢ a instrumenta-
lizagéo da cultura para os embates politi-
cos. Para Gramsci, trata-se de encarar a
prépria luta pela hegemonia como o pro-
cesso histérico de colocar em pratica uma
cultura politica. Resumindo, a autora o ex-
pressa assim: ‘nas esquerdas brasileiras,
a luta pela hegemonia transformou-se em
atuagdo pedagdgica (ensinar a verdade as
massas), propaganda (convencer as mas-
sas) e produgdo do sentimento identifica-
dor {a consciéncia de classe auténtica e
correta)” {Idem, p. 10, grifos da autora). Um
dos equivocos que dai resultam é a com-
preensdo da culftura popular como a forma
através da qual as classes populares fazem
a recepgao das belas-artes burguesas, ao
invés de compreender, segundo Gramsci,
as culturas populares dentro dos proces-
sos das lutas sociais e politicas.

Em sua anélise da postura de critica cul-
tural das esquerdas brasileiras, Chaui ainda
se reporta a Raymond Williams e a Hannah
Arendt. Do primeiro aproveita 0 exame das
mutagdes conceituais em termos como in-
distria, democracia, classe, arte e cultura;
da segunda utiliza a expressao “filistinismo
burgués”, que vai ser usada para caracteri-
zar o prisma pelo qual os dirigentes petistas
tendem a considerar a cultura; desconside-
rando, portanto, essa esperanga racional de
transformacao das condic@es de vida a par-
tir do exercicio da critica cultural.

Em comparagao com as distintas posicdes
dos frankfurtianos, que, como vimos, ora es-
tao mais préximas, ora mais afastadas das
concepgdes marxistas, percebe-se que a au-
tora da grande énfase a questdo da iuta de
classes. 1sso poderia, nos tempos da impu-

tada obsolescéncia do escopo marxista, soar
como um discurso anacrénico. Certamente
que isso é um risco. No entanto, parece que
é justamente nesse aspecto e que pode resi-
dir a ambivaléncia constatada na postura de
critica cultural adotada pelo recorte estudado
(a esquerda petista). Arriscaria aventar aqui,
como hipétese, que esta esquerda, ao che-
gar ao poder, afasta-se do lastro tedrico im-
portante, segundo a autora, para o exercicio
da critica cultural {Marx , se bem que este
nao noemeado, Antonio Gramsci, Raymond
Williams e Hannah Arendt}. Em sua analise
da postura de critica cultural utilizada pela es-
querda, seja enquanto pratica analitica, seja
enquanto pratica politica em sentido restrito
isto é, enquanto fundamentagao dos critérios
nos quais a gestdo da coisa publica se orien-
ta em suas tomadas de decisdo, transparece
algo que ndo € nomeado, mas que certamen-
te diz algo sobre a maneira de fazer critica
social e culiural e sobre a forma de fazer a
transformacgao social a partir da gestdo da
coisa publica a partir desta critica anterior. Pa-
rece que aqui hd um abismo, que talvez ndo
seja somente da esquerda petista.

Essa andlise, contudo, extrapolaria o nos-
sointento aqui, que antes é a procura por uma
definigao operativa da atividade de critica so-
cial efou cultural do que observar como o re-
sultado dessa critica gera aquilo que vem
sendo chamado de agéncia. Apesar de ndo
peder ser relegado a0 esguecimento, o tema
da agéncia deve merecer um estudo posteri-
or, ate porque, apesar de altamente elucidati-
vo, 0 recorte de estudo de Chaui ¢ inusitado,
visto que a atividade de critica social e cuitural
vai agir principalmente no ambito da linguagem,
no sentido de mobilizar energias criadoras para
a transformacao do que foi analisado criica-
mente. Isso equivaleria a dizer que as fungbes
da critica e da operacionalizagio da critica no
ambito da transformagéo e da re-conformagéo
do real, de forma geral, ndo sdo exercidas pe-
los mesmos estratos sociais efou profissionais.
A prépnia autora, apds a sua experiéncia como
gestora publica, manifestou alhures esta situa-
¢éo desconfortavel e descompassada...
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3. “Critica académica e debafe intelectual’

Como terceiro ponto de vista interessante
em nosso intuito de demarcagdo do que seria
critica cultural, gostariamos de nos deter no
pensamento de Nelly Richard, assim como
expresso nos dois Ultimos ensaios da obra
Intervengdes criticas, designados sob a rubri-
ca “Critica académica e debate intelectual”. O
primeiro dos textos desta parte (“Residuos
e metdforas”) é a introdugdo a obra de mes-
mo nome, langada no Chile em 1998, com o
subtitulo descritivo: ensayos de critica cul-
tural sobre el Chile de la Transicion. A auto-
ra precisa, logo de saida, o /focus da
enunciacdo de sua analise: “certas regides
de tensdes e conflitos da transigdo demo-
cratica chilena”. Além disso, assinala que
essas regides sdo

mais bem residuais, uma vez que assi
nalamn formagaes instavels de depdsitos
e sedimentagGes simbdlico-culturais,
onde se juntam as significagoes estitha-
gadas que tendem a ser omitidas ou des-
cartadas pela razdo social. Trata-se de
fragmentos de discursos julgados insubs-
tanciais pelas rigidas categorizagbes do
saber disciplinar [...] {(RICHARD, 2002a,
p. 175, grifo da autora}.

Assomam aqui duas constatagbes interes-
santes e, a meu ver, originais: a existéncia de
regides residuais e a existéncia de discursos
julgados insubstanciais pelo saber académico.
A idéia do residual, apesar de n&o citado pela
autora, sabemos vir de Raymond Williams gue,
na obra Cuffura (2000), defende que, emtoda
sociedade, ha elementos culturais residuais
e emergentes em constante conflito. No en-
tanto, a autora propde uma recrientagéo para
este conceito, transformando-o em hipétese
ctitica, na justa medida da insubstancialida-
de imputada pelo saber compartimentado aos
discursos que se propde a tratar criticamente.
Sendo vejamos:

O ‘residual”, como hipdtese critica, cono-
{a 0 modo pelo qual o secundario e o ndo-
integrado sdo capazes de desfocar a forga
da significagdo para os limites mais des-
favorecidos das escalas de valor, sociais
e culturais, com o objetivo de questionar
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suas hierarquias discursivas a parir de
posiges faterais e descentramentos hi-
brides {(RICHARD, 20023, p. 179).

0 trabalho critico da autora parece que-
rer romper com aguele “filistinismo burgués”
— de que falam Arendt e Chaui —, rumo as
“astranhezas”, rumo as “obliglidades da lin-
guagem’, na medida em que acredita ser
necessario defender o “segredo destas opa-
cidades e refragdes, contra a tirania linguis-
tica do simples e do direto”, exercida por uma
sorte de comunicac&o massiva que nao dei-
xa mais espago para a fabulagdo, para o
poético-narrativo das ambigiidades do sen-
tido. A pergunta que norteia essas por ela
assim chamadas "rupturas de plano” soa da
seguinte forma: “como escapar da obvieda-
de de um presente jd dado, que pretende
suturar todos os intervalos de ndo-identida-
de, de reserva ou diferimento, de mai-estar,
que separam 0 dado {faf qual a ser lido da-
quilo que resiste aos automatismos de sig-
nos de uma realidade predefinida?”
{RICHARD, 2002a, p. 177, grifo da autara).

Nao se trata de fazer critica contestato-
ria, que faria simplesmente inversdes de
significados usando uma légica ja pré-fixa-
da de racionalidade e argumentagéo; tra-
ta-se antes de criticar o desenho do
presente, de criticar seus modos logicos e
retéricos de funcionar, explorando “as dia-
gonais que olham em diregao as regides
menos regulares e concertadas — mais des-
concerantes - do entorno” (ldem, p. 177).
Desse modo, o fito é fazer surgir, desses
recortes e dessas jungdes que o trabalho
critico empreende, “um certo ofhar critico
que aspira a ser menos familiar e reconhe-
civel que o olhar proveniente das discipli-
nas organizadas” (ldem, p. 178).

E, tal como Honneth (2000) que sugeria
uma gramatica dos conflitos sociais, Nelly
Richard fala de uma gramadtica de circula-
¢do das mensagens dominantes, para dar
conta das deficiéncias dos discursos socio-
I6gicos e das comunicagdes de massa com
respeito as operagOes de ressemantizacéo
que ocorrem nas culturas populares. Com
isso vai para além da posicao do *filistinis-
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mo” e da posicdo que considera apenas a
questdo do consumo de bens simbdlicos.

Como pressupostos gerais, se assim se
pode dizer, Richard fala em estética, em cul-
tura e em politica. A estéfica é vista como
gestos € marcas que perpassam “as prati-
cas significantes com sua vontade de forma”,
isto &, desejo de modelagem expressiva.
Cuiltura é encarada como “figuragdes sim-
bdficas, em cujo teatro sujeftos e linguagens
véo desenvolvendo variantes interpretativas,
que abrem o real a deslizamentos plurais”
Politica é vislumbrada enquanto as "codifi-
cacoes de poder, as lutas e os antagonis-
mos em torno da definigdo - violenta ou
contratual — do social’.

o

Ao dizer "estética”, “culiura” e “politica’,
nao falo de séries isoladas e nem de regi-
bes separadas, que o ir e vir de uma cer-
ta reflexdo critica poderna, eventualmente,
funtar para complatar 0 marco de leitura
requerido por seus objetos, mas da infer-
calagdo destes planos em constante jogo
de atragBes e refragdes, no inferior de um
mesmo ofhar confuso e perturbado por
essa lensdo (|dem, p. 175-6).
Richard fambém néo deixa de perceber
0s impasses, as agudas perguntas que s&o
colocadas com respeito & situagdo do dis-
curso crifico e da prética intelectual. Neste
sentido, distingue a critica cultural, assim
como surgiu e foi articulada no contexto do
Chile, de outros projetos transdiscipiinares,
como os estudos culturais. Além disso, cha-
ma ainda atengao para as contradi¢des aca-
démicas, em meio & burocratizagdo de um
saber meramente de consume pratico, bem
como ainda para uma dimensao do trabatho
critico prestes a ser “liquidado pelo reducio-
nismo da industria do paper” (Idem, p. 182),
notadamente, a dimensao critico-reflexiva do
ensaio enquanto escrita. Neste sentido, de-
fende também uma volta ao texto, ndo de
forma auto-referencial, mas como forma de
buscar na superticie da pagina a conflitivi-
dade do social e garantir essa dimensdo cri-
tico-reflexiva do ensaio.
E eis que se impde a questao: “como reo-
rientar ndo s6 a fungdo mas também o dese-

jo da critica cultural, da critica da cultura, em
circunstancias tao adversas a reflexividade do
pensar? (RICHARD, 2002b, p. 188, grifos da
autora). Dentre essas circunstancias adver-
sas, ela coloca, dentro da academia, as no-
vas formulas de transdisciplinaridade e a crise
das disciplinas tradicionais, mediante uma ne-
oliberalizagéo do conhecimento, com énfase
em saberes operativos estimulados pela glo-
balizago capitalista e, fora da academia, uma
tecnocratizagao do social que suprime a con-
flitividade do ambito politico-idecldgico, geran-
do o desaparecimento da “figura infrangtiila
do intelectual critico’, que esta sendo substi-
tuido, ou ja o foi, pelo “neutro e quieto profis-
sionalismo do especialista’.

O conceito de critica cultural, mais clara-
mente cofecado no segunde ensaio, soa da
sequinte forma:

Ao dizer “critica cultural” quero precisar
que nao confiro a esse réfulo nenhuma
programaticidade, apenas o utilizo como
um recurso estratégico: de demarcagio
posicional de uma pratica critica cujas
apostas e desafios devern se entender
conjunturalmente: uma critica em agao e
em situagao (RICHARD, 2002b, p. 188).

Dentro desse contexto geral, a autora de-

fine o surgimento da crifica cuftural no Chile:
Na década de oitenta, o termo “crifica
cultural” designava, exploratoriamente,
um fipo de exercicio tedrico e erftico que
cruzava, desordenadamente, a critica Ii-
terdria, a teoria da arte, a filosofia, a soci-
ologia da cultura, a anafise ideoidgica e a
critica institucional. Chamavamos “critica
cuftural” a essa mescla de referentes ted-
ricos informais que extravasava, hetero-
doxamente, as vigiadas fronteiras do
saber académico para circular sem mar-
cos de referéncia institucionais, quase 4
infempénie (RICHARD, 2002b, p. 189).

Apesar de ndo querer conceder uma de-
finicdo precisa, essa demarcagao posicional
se torna clara quando da pergunta pelas
operagoes da critica cultural, pela forma do
proceder. Neste sentido, a critica cultural
possui uma grande energia de “desengua-
dramento” justamente sobre o papel da cri-
tica académica, visto esta ter que se mover
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dentro do esquema da grade curricular. Esse

desenquadramento da critica cultural
“tem como fundo de contraste a grade
curricufar das teorias e das disciplinas
que compdem a paisagem universitaria
[...] atualmente globalizada pelas maqui-
nas de reprodugio académico-melropo-
litanas, que nos falam entusiasticamente
das transformagbes do saber que reafi-
zam projetos como o0s esfudos culturais”
{RICHARD, 2002b, p. 197).

E eis que a autora coloca a pergunta, al-
tamente interessante; a critica cultural, da
forma como pratica no Chile e em outros con-
textos latino-americanos, essa critica cultu-
ral “se reconhece nesta nova paisagem
internacional dos ‘estudos culturais’, consa-
grada pelo feitmotiv da transdisciplinarida-
de™? Aqui a autora procura por novos mapas
epistemolégicos que necessitam de novas
politicas epistemolégicas. A sua andlise vai
desde a irrupgao do campo da “teoria®, nos
anos 80 do séc. XX, uma irrup¢ao transver-
sal que desestabilizou o canone académi-
co, passando pelos géneros ensaisticos do
tipo “livros mesclados® (em conceituagao de
Beatriz Sarlo), indo até a andlise da nova
paisagem académica desenhada, ja em fins
dos anos 70, por Jean-Francois Lyctard em
seu A condicdo pos-moderna (1986).

E, a exemplo de outros pensadores € cri-
ticos latino-americanos, tais como Michel
Zaidan Filho (2004), que fala da “condescen-
déncia pelos pobres dos chamados estudos
culturais em sua vertente norte-americana”,
e Maria Elisa Cevasco (2003}, que busca a
tradicdo culturalista de esquerda de Raymond
Williams e locafiza uma tradiglo de critica
cultural no Brasil, Nelly Richard tende & re-
jeicAo da mera assimilagéo da critica cultu-
ral com os estudos culturais, assinalando que
a critica cultural teve ( e tem) que:

[...] disputar com aqueles saberes execu-
livos que relegaram como desperdicio
tudo o quie falava das escavagdes da me-
mdria: as falhas e os lapsos de compos e
representagoes deterioradas. Somente se
exibirmos as marcas de 0posicao e indis-
posicdo, que constroem certos discursos
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criticos que nao querem se colar aos vo-
cabulos do uniforme e do conforme, é que
conseguiremos instalar um debale em tor-
no do que se enfende por critica, cultura
e politica, com cada um dos saberes que
respondem — divergentemente — ao mes-
mo chamado de cruzar as disciplinas. O
simples pluralismo transdisciplinar dos es-
tudos culturais ndo pode dissolver uma
das regides de antagonismos, em tomo
da qual gira a critica culfural: aquela que
coloca em conflito definigbes opostas da
paltavra "cuftural” (RICHARD, 2002b, p.
202, grifos da autora).

E, como arremate final, ao invés da pet-
formatividade combinatéria da soma, a cri-
tica cultural prefere a torsdo, a ruptura,
potencializando as regides de revolia e in-
subordinagao: _ '

[...] a diversidade como transagao e ne-
gociagde (como fnfercdmbio pragmatico
de signos, que se valem da reciclagem
para se fornarem funcionais para as com-
binatdrias da soma) a crifica cultural pre-
fere a diversidade como antagonismo e
confronta: corno desejo de ndo apagar
0s vestigios da irreconciliagao com as
quais certas marcas - de identidade, de
saber, de linguagem etc. — se opdem ao
desejo de traduzibifidade total, com o
qual o suave plurafismo relativista do sis-
tema de mercado anula as diferencas
intensivas, diferenciadoras (RICHARD,
2002b, p. 203-4, grifos da autora).

Conclusio

A cunho de conclusdo, resta chamar a
atengio para o fato de que, apesar de a idéia
de critica social estar intimamente ligada a
emergéncia da moderidade, bem como ao
desenvolvimento da idéia de esclarecimen-
to no Ocidente ao longo dos séc. XVII, XIX e
XX, a fungdo da critica parece mais afim ao
pensamento de esquerda, pelo menos é o
que se depreende da andlise das posigbes
acima. Além disso, também exsurge como
auto-evidente o fato de que nao é possivel
conceber critica social e critica cultural sem
manter certos pressupostos iluministas.

Nesta linha de raciocinio, uma conclu-
sdo provisoria, de &mbito bem geral, pode-
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ria soar da seguinte forma: no trabalho cri-
tico (0 que vale também para a critica cul-
tural), como premissa, é necessaria a
vontade de dizer algo; sem essa vontade,
parece que os discursos nao existem. Ai,
duas vontades sdo comuns: a vontade de
manuten¢do e a de transformagdo; o dis-
curso de direita e 0 de esquerda. Ambas
gssas vontades, no entanto, agem no dm-
bito da linguagem e da significa¢ao.

Uma posicao critica, no momento atual,
pode manter essas idéias gerais modemas,
iluministas, lidando de forma apropriada com
questdes atinentes a técnica e a tecnologia.
Far-se-ia assim frente a caminhos eticamen-
te ndo-aceitaveis. Mas ndo so iss0: ter-se-ia
também a possibilidade de construir essa éti-
ca democraticamente entre os diversos gru-
pos que hegemonicamente lutam pela
primazia do poder de decisdo sobre a vida
das pessoas, das coletividades — da socie-
dade, em suma. A atitude critica frente ao
mundo cultural é também uma |uta por eman-
cipagdo, uma luta pefa constru¢do daquela
vida boa em comum ne seio da sociedade,
a qual sabemos hoje plural, e que por isso
mesmo precisa ter assegurada a convivén-
cia democratica em meio aoc respeito a dife-
rencga e ao diverso.

Em tempos em que se constata o silén-
cio dos intelectuais, em que os intelectuais
se fomaram burocratas, parece pertinente re-
lembrar esse percurso do pensamento criti-
co e da teoria critica para fazer frente a uma
sorte de criticismo meramente profissional,
isento, asséptico, mas descomprometido
com qualquer tipo de transformagéo da con-
juntura atual do presente. Neste sentido, a
posico trazida por Nelly Richard parece in-
teressante, na medida em que ela localiza a
possibilidade da critica também fora da tra-
dicdo académica, colocando, como pressu-
postos gerais, se assim se pode dizer, nao
disciplinas ou ramos disciplinares, mas “in-
tercalagdes de planos” — do estético, do cul-
tural e do politico — 0s quais, no trabalho
critico, movem-se num ir e vir, num jogo de
atragdes e refragdes, instaurando um olhar
perturbado e confuso, gerando uma tensao.
O trabalho da critica cultural, na medida em
que mobiliza essa movéncia, passa a ser
uma critica em agdo e em situago. Além
disso, Nelly ndo deixa de chamar a atengéo
para 0s impasses da critica académica, das
condigbes de produgao do discurso critico e
da prética cultural, ressaltando a dimenséo
critico-reflexiva do ensaio enquanto escrita
que da suporte & atividade da critica.
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