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Introducdo

Tendo em vista a especificidade de sabe-
res académicos e de saberes escolares e a
relacdo existente entre eles, pensamos em
atribuir novas possibilidades de experiéncia
gue considerem a percepgao, nos dominios
escolares, de que a histdria ndo é apenas um
estudo do passado. A historia como estudo
do passado e uma articulagéo discursiva ela-
borada h& muito tempo nas nossas salas de
aula e esta permeada por visdes de histéria
{CUNHA: 2004), cujo modelo pode ser visto
em construcdo, no Brasil a partir do século
XIX, com o projeto de historia nacional do
Instituto Historico e Geografico Brasileiro.
Ernesta Zamboni observa que, desde a sua
instifuicao como disciplina escolar até as qlti-
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mas decadas do século XX, a Histéria foi cam-
po privilegiado da preservagio de herdis e
de uma memoria nacional, interferindo pro-
fundamente na formagao dos conceitos de
nagao e cidadania (ZAMBONI: 2005, p. 44).
Segundo Thais Fonseca:

‘A afirmagéo das identidades nacionais e
a legitimacdo dos poderes politicos fize-
ram com que a Historia ocupasse posi-
¢do central no conjunto de disciplinas
escolares, pois cabia-the apresentar as
criangas e aos jovens 0 passado glorioso
da nagdo e os feitos dos grandes vultos
da pdtria. Esses eram os objetivos da his-
toriografia comprometida com o Estado,
e sua producao alcancava os bancos das
escolas por meio dos programas oficiais
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e dos livros didaticos, elaborados sob es-
freito controle dos detentores do poder.
Isso ocorreu na Europa e também na
América, onde s paises recém-emanci-
pados necessitavam da construgao de um
passaclo comum e onde 0§ grupos que
encabecaram 05 processos de indepen-

'

déncia lutavam por sua legitimagéo”
(FONSECA: 2004, p. 24).

A autora também enfatiza que a Histéria
come disciplina escolar é fortemente marca-
da pelo viés nacionalista, trazendo elemen-
tos culturais que “garantiam a consolidacéo
dos lagos entre parcelas significativas das
populagdes, no processo de construgio das
identidades nacionais coletivas” (FONSECA:
2004, p. 25). Nesse sentido, se fizermos um
recorte mais recente, perceberemos um ma-
tiz desse nacionalismo, em outros moldes, &
claro, a partir da década de 70, do século XX,
com a instituicdo, pela lei 5692, do ensino de
Estudos Sociais. Sob essa perspectiva, a
narrativa histérica no ambito escolar, além de
ser responsavel por aligeirar e fragmentar os
estudos historicos na escola, reiterou 0 mo-
delo memaristico, fundado na fixagao de fa-
tos e nomes que se articulavam em sentidos
laudatérios, pronunciando um efetivo ufanis-
mo a patria. Muitos de nossos adultos ainda
hoje carregam na memoria a experiéncia dos
questionarios, que exigiam a reproducéo fiel
de informagdes propostas pelos livros didati-
cos, e a repeticdo de textos copiados pelo
professor no quadro.

Esse modelo de ensino de Histdria fi-
cou conhecido como tradicional/positivista e
baseava-se numa concepgdo causal, linear
e evolutiva de tempo. Essa perspectiva de
ensino tinha relagdo com uma historia de
eventos, e se preocupava em descrever fa-
tos organizados em seqiéncia cranologica,
dispensando interpretagdes que ameagas-
sem a objetividade e imparcialidade do co-
nhecimento histérico. A histdria cientifica de
inspiracio positivista so seria alcangada por

meio da neutralidade do historiador ante o-

real analisado, obtendo, assim, um reflexo fiel
dos fatos do passado. Assim, a famosa frase
de Ranke de que era preciso contar os fatos
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como e fato eles aconteceram se postava
como assertiva a ser seguida para uma ga-
rantia de objetividade, sindnimo, para os po-
sitivistas, de verdade historica. Nessa linha
historiografica, predominante até o inicio do
século XX, os fatos considerados importan-
tes para serem narrados na construgde da
historia eram 0s eventos politicos, adminis-
trativos e religiosos que estavam relaciona-
dos aos centros de poder das nagbes. A
narrativa histérica parecia querer erigir um
sujeito absoluto, personificado pelos Estados
Nacionais e, nesse seniido, o trabalho do his-
toriador seria o de reconstituir detalhadamen-
te 0 passado por meio de uma descrigéo que
nao problematizasse os fatos, mas os fizes-
sem “falar’ por si mesmos.

Entretanto, havia resisténcias a essa
perspectiva reducionista e civica do ensino
de Histdria. No final da década de 70, com
a maior flexibilidade do regime militar, as
possibilidades de repensar o que se deno-
minava de realidade brasileira cresceram
juntamente com reivindicagdes de um ensi-
no diferente do que era realizado até entao
(FONSECA: 2004, p. 59). E importante res-
saltar as mudancgas na concepgdo de ensi-
no de Historia a partir de debates e reflexdes
implementados por profissionais da éarea,
reunidos em instituicdes como a ANPUH e
a SBPC, interferindo em reformas curricula-
res e sugerindo outras concepgdes de Edu-
cacgdo. E a partir dai que alguns estudiosos
apontam uma crise disciplinar no campo do
ensino de Histdria. O modelo tradicional do
ensino de Histéria, embora até hoje néo to-
talmente descartado, foi posto em questao,
e outros surgiriam como possibilidades de
superar a rapresenta¢fo da Histéria ensi-
nada como uma disciplina tediosa e sem
sentido para a vida do aluno.

A matriz marxista, ja presente em propos-
tas curriculares nas décadas de 80 e 90, em
estados como Minas Gerais & Sao Paulo, in-
dicava uma reivindicacdo de questionamen-
to da histéria oficial ou dos vencedores
propondo o materialismo histérico como base
tedrica. Por meio da interpretagdo de Marx,
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buscava-se dar voz aos excluidos sociais
permitindo, assim, que outros sujeitos histo-
ricos aparecessem na Histéria ensinada. Em
lugar do modelo cronolagico mecanicista do
ensino tradicional, propunha-se o estude da
Historia através da analise de modos de pro-
dugao e ressaltava-se a importancia de cada
pessoa se ver como sujeito da propria histd-
ria. Apesar dessas contribuicdes, havia tam-
bém um certo reducionismo economicista que
gerava uma visgo teleoldgica da Histéria,
expressa na sucessdo dos modos de produ-
¢ao numa linha de tempo continua. A reper-
cussdo dessa interpretag@o no ensino de
Historia perpassou pela formagdo, pela prati-
ca de muitos professores ¢ pela circulagdo
de livros didaticos que se apropriaram dessa
forma de pensar a Historia. Entretanto, a par-
tir do final dos anos 80, essa interpretagdo,
que apresentava como um de seus eixos
estruturadores um principio etapista da his-
toria no formato de modos de produgéo, pas-
sava também a ser criticada. Nesse mesmo
periodo, mudangas no campo da historiogra-
fia indicavam sendas nesse discurso narrati-
vo e sugeriam possibilidades de pensar novos
objetos, abordagens e problemas para a his-
toria (CUNHA: 2005, p. 96-97).

Apartirdos Annales, a historiografia pas-
sou por mudangas que findaram por mexer
com um conceito basico da disciplina; o tem-
po. Se os historiadores tradicionais pensa-
vam o tempa historico de forma linear,
continua e progressiva, os historiadores dos
Annales propunham uma compreensio de
tempo que enfatizava o repetitivo, o ciclico,
0 simultaneo, pondo em relevo a permanén-
cia na vida das pessoas. Também o cotidia-
no e os mais diversos aspectos da vida
humana passavam a fazer parte das preo-
cupagdes desses historiadores que langa-
vam diferentes pardmetros de abordagens
para a disciplina e ampliava a possibilidade
de suas fontes, pois qualquer registro hu-
mano era passivel de ser analisado. Para
estabelecer outros tipos de perguntas so-
bre o passado e selecionar novos objetos
de estudo era necessério buscar novos -

pos de fontes e até mesmo fazer releituras
dos registros oficiais. Relatos orais, textos
literarios, evidéncias de imagens e informa-
¢oes estatisticas sdo apenas alguns exem-
plos de registros que passaram a ser
considerados fontes de informagdo para o
historiador (BURKE: 1992).

E de se observar que os paradigmas his-
toriograficos da Nova Historia, a partir dos
anos 80, do século XX, passaram a fazer
parte de algumas propostas curriculares de
Historia introjetando temas, periodizagdes e
metodologias diferenciadas (ZAMBONI:
2005, p. 45). Se a Histéria era somente en-
sinada como se fosse quadros acabados,
representando cenas que os alunos tinkam
que contemplar, as correntes historiografi-
cas que entendiam a Histéria como cons-
trugdo provocaram mudancas no campo da
Historia como conhecimento escolar. Pare-
cia surgir no cenario da historiografia e do
ensino de histéria uma outra possibilidade
N&o mais pautada nos fatos exclusivamen-
te politicos empreendidos por "herdis”, nem
nos aspectos econdmicos e materiais da
sociedade.

A compreensdo desses novos historia-
dores de que a realidade é culturalmente
constituida, pde em evidéncia a aproxima-
¢ao desta nova Historia com a Antropologia
€ com os estudos na area de Histéria da
Cultura. Aaten¢do na centralidade da cultu-
ra desde a sequnda metade do século XX
ja foi tema de observagédo de Frederic Ja-
meson quando afirmou que a logica do ca-
pitalismo experimentada atuaimente &
cultural {1996). Entretanto, a cultura aqui
entendida ndo mais como superestrutura ou
comao segmento secundario do social e sim
como tecido da vida no capitalismo avanga-
do (ANDERSON: 1999).

Por sua vez, o historiador Roger Charti-
er afirma que:

“As estruturas do mundo social ndo sdo
um dado objetivo, tal como 0 ndo sdo as
categorias infelectuals e psicoldgicas: lo-
das elas sdo historicamente produzidas
pelas préticas arficuladas (politicas, soci-
ais, discursivas) que constroem as suas
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figuras. Sdo estas demarcagdes, e o0s
esquemas que as modelam, que consli-
tuem 0 objelo de uma histdria cultural le-
vada a repensar complelamente a relagdo
tradicionalmente postulada entre ¢ soci-
al, identificado com um real bem real, exis-
tindo por si préprio, e as representagdes,
supostas como refletindo-o ou dele se
desviando” (CHARTIER: 1990, p. 27).

A partir da perspectiva da Historia Cultu-
ral, o real recebe multiplos tratamentos e di-
ferentes idéias do passado sdo construidas,
provocando uma ruptura com o realismo pre-
dominante na historiografia desde o século
XIX. Dessa maneira, & possivel pensar 0s
significados simbolicos dos grupos sociais e
retomar fontes outrora desprezadas para pen-
sar a historia. A aproximacdo do historiador
com os aspectos culturais e simbdlicos das
soctedades fez alguns autores denominarem
a atual discussao como decorréncia de uma
“virada cultural® nos rumos tedricos da histo-
riografia. Essa denominagao pode ter sido
-escolhida devido &s aproximagdes dessa his-
toriografia cultural com a Literatura, a Antro-
pologia e a Hermenéutica.

A nova abordagem cultural da Histdria
promove também uma aproximagdo desta
disciplina com a critica literaria enfatizando
aimportdncia da linguagem, dos textos e das
estruturas narrativas na criagao da realida-
de histérica. Tudo o que na modernidade era
tido como realidade hisicrica, nessa nova
concepgdo, passa a ser vista como um tex-
to. Nesse sentido, 0 acesso a existéncia das
coisas materiais acontece por meic da iin-
guagem e dos significados que s@o cons-
truidos em um sistema cultural (COSTA:
2003). A énfase na cultura e na linguagem
incorporada na pesquisa do historiador con-
tribui para que o seu texto também seja com-
preendido como uma censtrugdo social
(WHITE: 1992). Desta forma, a narrativa his-
térica retorna ao palce da discusséo histon-
ogréfica diferenciando-se, entretanto, da
orientacdo tradicional dada pela vertente
positivista. O etemento ficcional da narrati-
va literdria ndo se opbe mais ac da narrati-
va histdrica. A diferenca estéa nas operagtes
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intelectuais submetidas a um conjunto de
regras que legitimam a argumentagdo de
cada uma delas (CERTEAU: 1982).

0 conhecimento histérico & um conheci-
mento textual, mas o texto pode estar inscri-
to nas imagens, nos sons, na Arquitetura, na
Literatura, permeado nas significagbes sim-
bélicas construidas nas praticas culturais.
Nesse sentido, a Literatura, a Musica, o Ci-
nema, a Fotografia s&o tomados como obje-
tos de andlise para a nova historiografia. A
importancia dessa virada em refagédo as fon-
tes pressupde um outro entendimento do que
& a hisldria, o oficio do historiador e o ensino
de Historia. Nao s&o apenas materiais e re-
gistros que multiplicam a possibilidade de
andlise do historiador. Essas mudangas es-
tdo presentes numa concepgao tedrica gue
possibilita ao historiador repensar a relagao
conscientefinconsciente, as formacdes sim-
bélicas {sonhos, desejos, crengas coletivas...)
e as experiéncias cotidianas (BEAUGE:
1998). Aversao unidimensional do documento
escrito de cunho oficial, como garantia de uma
similitude com o real, idealizade como se fos-
se possivel captura-lo, foi desarticulada tra-
zendo o real também como representacao.

Chartier lembra:

“desse modo, espera-se acabar com os
falsos debates desenvolvidos em tomo
da pariitha, fida como irredutivel, entre a
objetividade das estruturas (que seria 0
terrenio da histdria mais segura, aquela
que manuseando documentos seriados,
quantificaveis, reconsirdi as sociedades
tais como eram na verdade) e a subjeti-
vidade das representagdes (a que esta-
ria ligada uma outra histdria, dirigida as
ilusbes de discursos distanciados do

real)” (CHARTIER: 1990, p. 18).
Repensandc as fronteiras das repre-
sentagbes e das linguagens na histéria,
Kramer lembra o pensamento de Domini-
ck La Capra quando este argumenta: “os
historiadores que repensam as categorias
da compreensao histérica tém, de fato, mai-
ores possibilidades de encontrar um gran-
de namero de vozes submersas que
contestam seu desejo histdrico (e metafi-
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sico) de um significado unificado e sem
ambiglidade” (KRAMER: 1992, p. 139). Em
contrapartida & compreensao linear, cau-
sal e evolucionista, do positivismo e mar-
xismo, respectivamente, Le Goff afirma que
“a historia nova insiste sobre as diferengas
das experiéncias histéricas e sobre a ne-
cessidade de uma multiplicidade de enfo-
ques (...} (1998: p. 52). (Re) sensibilizando
suas reflexdes, a nova historiografia faz um
entrelace com muitos campos do saber €
provoca uma abertura para os dominios da
estética. Deslocando o enfoque do cena-
rio positivista dos grandes eventos e per-
sonagens, o historiador pode, entao,
delimitar seu campo de pesquisa a partir
do tempo descontinug, analisar a historia
a contrapelo e desconstruir a identificagéo
da Historia com uma Unica narrativa.

Essas novas formas do fazer historiogra-
fico estabelecem possibilidades para a abor-
dagem de diferentes linguagens no ensino
de Histdria ndo como forma de motivar ¢ alu-
no, mas como compreensdo epistemoldgica
da disciplina. O uso dessas linguagens no
ensing de Histdria constitui uma tentativa de
compreender a complexidade de nossas sub-
jetivagdes. Nessa perspectiva, “ndo s6 os
‘shopping centers’, mas também as imagens
da televisdo, as fotografias, os videos e fil-
mes, 0s jogos eletrdnicos, as revistas, 0s ‘ou-
tdoors’ etc, séo textos que, junto com as
teorias cientificas, as narrativas filoséficas e
os dogmas religiosos vao nos subordinando,
governando nossa vontade, fabricando nos-
sas identidades e nos aprisionando em sig-
nificados e representagfes” (COSTA: 2003,
p. 02). Esta é uma distingdo importante ja que
a proposta de trabalhar com novas lingua-
gens no ensino de Histdria nao é propriamen-
te uma novidade.

Na época em que ¢ grupo dos Annafes
realizava suas primeiras contribuigdes, no
campo da educagdo algumas idéias eram
langadas em oposicio as praticas pedagd-
gicas tradicionais. A chamada Escola Nova
preocupava-se com uma metodologia de en-
sino que possihilitasse a ¢riatividade e a

participagdo do aluno em sala de aula. Des-
sa maneira, 0 usoc de recursos audiovisu-
ais, por exemplo, era estimulado para
motivar a aprendizagem dos alunos em re-
lagdo ao conteddo exposto. Katia Abud
(1987) observou que, em sinfonia com as
preocupagoes da Escola Metddica, alguns
professores inspirados nas proposi¢des es-
colanovistas argumentavam a favor do ci-
nema educativo como um passo atrativo no
caminho de apreensdo da verdade histori-
ca. E importante ressaltar que, apesar da
proposta de utilizagdo de recursos audiovi-
suais na pratica de ensino de Histéria, & vi-
sao de Historia da Escola Nova é
perpassada pela idéia de um "real” a ser
“descoberto”. Aquestdo primordial ndo resi-
de, portanto, na utilizacdo em si mesma de
fontes alternativas para o ensino da Histo-
ria, uma vez que as opgdes metodoldgicas
ndo estdo isentas da visdo de munde que
as direcionam.

Hoje podemos perceber que a imagem,
assim como outres textos, ndo reproduz a
realidade, mas “a constréi a partir de uma
linguagem propria”, entremeada numa rede
de significacbes (SALIBA: 1997, p. 189).
Nesse sentido, importa também 0s modos
de apropriacdo e de (rejsignificagbes des-
ses fextos. Entretanto, é preciso perceber
que essas maneiras de pensar a historia e
0 ensino de Histéria nao se sucederam evo-
lutivamente, nem tampouco foram aceitas
na totalidade e de forma passiva. Tensdes,
discursos e divergéncias permeiam essas
maneiras de pensar a historia provocando
0 que alguns autores chamam de guerra de
narrativas (CUNHA: 2006, p. 99).

Historias e Verdades

As consideragdes feitas anteriormente
levam-nos a pensar a histéria como fabrica-
¢a0. E, sob esse ponto de vista, o estatuto de
verdade aplicado a leitura e/ou interpretagdo
dos fatos histdricos estaria sob questiona-
mento. Variagbes em tomo de tal afirmativa
refletem o momento pelo qual passa a Histé-
ria desde que, como o dissemos, sio aber-
tas as possibilidades de aproximagdo com
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outras disciplinas das ciéncias sociais e hu-
manas; a partir do momento em que outros
documentos, outros textos, passam a ser do
interesse do historiador. Variagdes porque
sabremos que, mesmo quando predomina o
clhar da histéria tradicional, e sua pretenséo
de definir e delimitar a pertinéncia ou nao da
narrativa — lembremos do marco divisério
entre histdria e pré-histéria -, ha a possibili-
dade do erro ou da ‘inverdade’.

Pensamos que a questao da verdade (alé-
theia) e a sua relagdo com a palavra escrita,
palavra que faz historia, tem também uma
historia. Ela nos remete & adequagdo entre
as palavras e as coisas e a compreensdo do
homem histdrico, que vé e cria narrativas,
proposigoes e esquecimentos {lethe) sobre
esta relagdo (GARCIA-ROZA: 1990, p. 86).
E no sentido de uma dessacralizago e des-
vinculagao da palavra com a verdade que
Garcia-Roza nos relata a passagem da pala-
vra poética (aedo grego), que encerra uma
soberania ancestral, para a palavra persua-
sdo (peithd), que mora no dialogo do guerrei-
ro como estratégia de luta, visdo esta a se
perpetuar e predominar na histéria. A recor-
réncia a visao como um dado de sensibilida-
de que nos faz submergir no universo
historiado — para fazé-lo emergir — remete-
nos a prépria origem da palavra histéria: de
id, ver e fstor, testemunha ocular. Somos, para
comegar, testemunhas dos acontecimentos,
visto que seguramos em nossas maos 0s
registros do acontecido, quando ndo o pre-
senciamos. Mas, segundo Roza, para torna-
los histéria & preciso um ato de inteligéncia,
ou de vioiéncia, como faz um guerreiro ou
urm teceldo.

Escolhemos as linhas e o tragado a se-
guir; desenhamos aquela histdria com as
cores que gueremos, impondo uma textura,
um ritmo (harmenias e dissonancias), uma
combinagao de cores, volumes e fregliénci-
as, uma geometria. Pensamos que essa vi-
580 da histdria assim constituida vai “recusar
a ficcdo de uma metalinguagem que unifica
0 todo” (CERTEAU: 1975, p. 10), uma ex-
temporaneidade da histéria que estaria para
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além do demasiado humano o que equivale
a "deixar aparecer a refagdo entre os proce-
dimentos cientificos fimitados e aquilo que
lhes faffa do ‘real’ ac qual se referem” (CER-
TEAU: 1975, p. 11). A objetividade pretendi-
da por alguns historiadores poderia ento
ser pensada, sob esse ponto de vista, como
sindnimo de pressa, porque, se entendemos
a construcdo da histdria sendo feita nessa
adequagio entre as palavras e as coisas,
talvez seja mais pertinente encontrar a ver-
dade na subjetividade, onde os sinais da
escrita so apresentados em sua ambiguii-
dade de sentidos (GARCIA-ROZA: 1990).

Dessa forma, a verdade, ou a construgéo
da verdade na histdria, seria possivel quan-
do conjugada no gerdndio — algo que esta
sendo feito, est& sendo narrado -, fazendo
uma vinculagdo entre as coisas enquanto
existentes, efémeras. Assim, é possivel que
ao historiador fique assequrada a liberdade
de compreender também seus ocultamentos,
Seus enigmas, seus siléncios. A verdade na
historia, dessa forma - o que implicaria uma
riqueza expressiva — ndo astaria somente na
linguagem (no discurso) ou no real (no docu-
mento, no fato ocorrido), mas na interiorida-
de do sujeito que a relata, considerandc os
mergulhos que fazemos quando abstraimos,
dialogamos, criticamos (GARCIA-ROZA:
1990). E, além disso, temos ainda um outro
condicionante que vem junto para forjar uma
historia: o tempo. E ndo € apenas um tempo
de fora sobre o gual o historiador nao teria o
menor poder de intervencao. Estariamos, sim,
sujeitos a estados de espirite (temporalida-
des) diversos quando, através de palavras e
outras representagdes, nos langamos nessa
aventura maravilhosa da historia, aventura
gue aproxima presentes e que nos acolhe
para novos tempos.

Nesse sentido, a concepgdo da histéria
como fabricagdo pode ser compreendida
quando tratamos de imagens visuais, mes-
mo porque estariamos, neste caso, numa
fronteira ainda ndo “desvendada” onde o
estigma da objetividade ja ndo predomina,
aumentando, por isso, as possibilidades de
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exercitar nossa criatividade e subjetividade.
Por exemplo, numa fotografia célebre de
1936, Robert Capa (1913 - 1954) provoca
uma polémica entre os leitores da revista
Life. A fotografia mostra um soldado espa-
nhol no exato momento em que é atingido
no campo de batalha. A dor do outro é es-
quecida para, em troca, serem levantadas
questdes quanto & veracidade do aconteci-
mento fotografado (MENESES: 2003; SON-
TAG: 2003). O fotografo, que tinha como
proposta de a¢ao estar suficientemente pro-
ximo do acontecido, é colocado sob suspei-
a0, 0 que provoca entre observadores da
imagem varios estudos criticos: balisticos e
literarios. Questionamentos sobre a incidén-
cia de luz, &ngulo e a posi¢ao do corpo vém,
todavia, confirmar a impossibilidade de pre-
paragao da cena. Asoma de elementos ana-
lisados vai possibilitar a construgao de uma
histéria apresentando variados mecanismos
de fabricacao de verdades e possibilidades
limitadas de aproximagoes (temas, links)
com a histéria da Guerra Civil Espanhola —
pensemos no universo de uma histéria cul-
tural da guerra na contemporaneidade, por
exemplo, que o fotdgrafo testemunhou.

O que queremos dizer, portanto, é que
muito j& se cogita hoje em dia se, diante de
um documento, dever-se-ia perguntar sobre
sua veracidade. O que vemos é que a aten-
¢&o recai muito mais na propria existéncia do
registro, nos textos, nos atributos narraveis,
nas possibilidades de reminiscéncias, nas
relagdes estendidas a partir dali, compreen-
dendo que esses elementos de analise se
encontram em continuo didlogo com outros
documentos e dados de época. Se tomarmos

ainda a fotografia como, mais uma vez, exem-

plo da infinidade de possibilidades que aca-
bam por aproximar também as ciéncias das
artes — pensadas num projeto de sensibiliza-
&0 e aprendizado, num projeto de aprender
aver e ensinar a olhar —, estaremos constru-
indo um outro questionamento cujos frutos
ainda ndo podemos prever, mas que, sem
duvida, possibilitardo novos roteiros histori-
cos. O exemplo leva-nos a pensar que se li-
bertando a historia da exigéncia de provas
(unicidade) em favor de refletividade e inter-
subjetividade, estariamos diante de uma ou-
tra visdo do homem nos tempos do mundo,
visdo essa a ser exercitada em nosso pre-
sente, sendo possivel considerarmos as va-
rias vozes que se colocam ao redor de um
mesmo acontecimento.

Consideragées Provisdrias

A virada linglistica e cultural tenta rom-
per com a escrita da histéria linear onde o
passado era narrado para que o presente fos-
se compreendido e o futuro fosse reordena-
do. Nessa perspectiva, a historia da educagéo
pode ser compreendida ndo mais como uma
evolucao de escolas progressivas possibili-
tando entender o sujeito pedagdgico entre-
meado nos discursos e praticas culturais
construidos na historia. A experiéncia de si
se constitui, sobretudo, por narrativas e o
sentido do que somos sao construgdes nar-
rativas nossas em articulacéo com as histori-
as que lemos e escutamos, produzidas no
interior de praticas sociais. (LAROSSA: 1994).
Para Larossa, “o sentido de quem somos é
anélogo & construgao e & interpretagdo de
um texto narrativo que, como tal, obtém seu
significado tanto das relagdes de intertextua-
lidade que mantém com outros textos como
de seu funcionamento pragmatico em um
contexto” (1994: p. 48). Segundo Popkewitz,
tomar como referéncia central a estrutura lin-
glistica da historia implica um descentramen-
to do sujeito (POPKEWITZ: 1994). O sujeito
pos-moderno possui identidades diferentes e
ndo necessariamente coerentes entre si. E
dessa maneira que Marisa Vorraber Costa
(COSTA: 2003) nos instiga a repensar os pro-

205



cessos de subjetivagdo atuais como maneira
de redefinir quem sdo os sujeitos-objeto das
experiéncias pedagogicas.

Essas discussdes atualizam e problema-
tizam a propria concepgado de histéria e de
conhecimento fornecendo suporte para a
construgdo de outros olhares sobre o ensi-
no de Histodria, entendendo que as praticas
escolares sao praticas culturais, e colocan-
do questBes sobre as possibilidades de
aproptiagdo de novas linguagens ne ensino
dessa disciplina. E dessa maneira que pro-
pomos estudar as possibilidades do ensino
de Histéria, contemplando a diversidade dos
campos do saber, da estética e da ética.
Portanto, no campo das possibilidades, a
intengdo & pensar o ensino de Historia como
exercicio de compreensdo das construgdes
culturais & das relagées entre um “nds" e
um “gutro” por meio das narrativas constru-
idas, considerando a complexidade dos pro-
cessos de subjetivacdo e fabricagao de
ientidades no mundo contemporaneo?

Assim, aparecem trabalhos que se péem
afirmativamente na vertente da compreen-
sdo do ensino de Historia como possibilida-
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de para "uma percepgao o0 mais abrangente
possivel da condigdo humana, nas mais di-
ferentes culturas e diante dos mais varia-
dos problemas” {RUIZ: 2004, p. 77). Ndo é
possivel estabelecer general.zagées, mas o
ensino de Histdria atualmente nao se res-
tringe & reproducéo dos herdis e de uma
memdria nacional, entrefanto ainda trilha
com dificuldade na abordagem da historia
por meio de eixos tematicos, do cotidiano
de pessoas comuns e da reflex&o presente
na idéia de pos-modernidade. O estudo de
novas linguagens a partir do entendimento
da Nova Historia Cultural pode proporcio-
nar uma concepgao de ensinc de Histaria
que deflagre a compreenséo dessa discipli-
nanao apenas como estudo do passado em
suas narrativas cronologicamente seqien-
ciadas e unificadas, mas coma tentativa de
compreender a complexidade do presente
e a possibilidade de diferentes narrativas
historicas admitindo que o aluno/sujeito para
o qual pensamos 0 ensino de Histéria é plu-
rifacetado e transita por diversos “mundos”
informacionais que ndo se restringem ao
espago escolar.
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Notas

! "Miliciano Legalista Frederico Borrell Garcia, em Cerro
Murianc’, 1936, fotografia de Roberl Capa. Disponivet em:
wwiw.ricciardi.eng.brfArtigos/Robert_Capa.htms. Acesso
em: 20 jan, 2008,

# Nesse senlido, as autoras deste artigo encontram-se de-
senvolvendo um projeto, realizado nas Universidades Fe-
deral e Federal Rural de Pernambuco, respectivamente no
Departamento de Métodes e Técnicas de Pesquisa e Ensi-
no (Centro de Educagdo) e no Departamento de Letras e
Ciéncias Humanas {Curso de Graduagdo em Histéria), no

qual o objeto de pesquisa € o estude de linguagens sono-
ras, literarias e visuais no ensino de hisidria como possibi-
lidade de compreender a fabricago de identidades no
hundo contemporineo. O projeto esta sendo realizado em
duas etapas: a primeira consiste no estudo e sisternatiza-
¢a0 do debate tedrico em torno da nova historiografia cul-
tural e do ensino de histdria; a segunda etapa propde a
elaberagao de um arquive com fextos sonaros, imagéticos
¢ literdrios para serem usados em experiéncias pedagégi-
cas relacionadas ao ensino de histdria.
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